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his program begins a journey through

the repertoire for clarinet and piano
that Campbell and Marlais explore to-
gether each season.

The recording starts with the Schu-
mann not only because of its exception-
al musical merit, but also because it is a
flagship work for the clarinet and piano.
In the Fantasiestiicke Schumann writes
music as if the two instruments are in
a relationship with each other. And in-
deed, Schumann composed the work in
two days, almost as if it were a love poem
to his dear Clara.

Written as a “Solo de Concours” De-
bussy’s exceptional Premiere Rapsodie
has transcended the “competition piece”
genre to take on full concert status.

Sonata’s are the primary ingredient
for recital repertoire. French masters
Saint-Saéns and Poulenc made pre-
cious contributions to the clarinet-piano
repertoire late in life.

Arnold’s comedic mini sonata closes
this program in a lively and tuneful way.

Robert Schumann’s (1810-1856) Fantasie-
stiicke Op. 73 for clarinet (ad libitum
violin or cello) and piano, whose origi-
nal title was Soiréestiicke, were written
in 1849 and comprise three movements
which are linked harmonically. The close
connection of the movements, which
can be considered a unity, also becomes
apparent with the marking of “attacca”,
demanding fluent transitions in between
movements. Conceived climactically,
tempo and intensity increase during the
course of the three pieces. With the in-
struction of “Zart und mit Ausdruck”
[Tender and with expression], the piano
enters in A minor with an accompani-
ment in triplets which is subordinated to
the clarinet — which enters shortly after-
wards — only occasionally taking over the
melodic lines. The piano, as Helen Marlais
demonstrates on this recording, provides
a soft ground for the clarinet on which
it can spread the held, predominantly
gentle sounds of the first movement.
Thus the notes of the high register, which

can sometimes have a penetrating qual-
ity, adapt to the filigree character of the
piece, fulfilling the performance mark-
ing. The first Fantasiestiick, introduced
in A minor, closes in the parallel key of
A major, which becomes the home key
of the following two movements where
the piano continues its accompani-
ment dominated by triplets. These flow
through the second movement, entering
into a dialogue with the clarinet which,
for the first time, takes up the piano’s
triplets. Meanwhile, the texture of this
movement, which concludes “gradually
calmer”, remains very similar to that of
the first movement. An upbeat crescendo
for the clarinet opens the third Fantasie-
stiick, which connects seamlessly and for
which Schumann provided the instruc-
tion of “Rasch und mit Feuer” [Rapid and
with fire]. The crescendo, leading, via a
suspension into a forte, or rather, a sfor-
zato, progresses into a recurring motif of
the main theme. The dissolution of the
suspensions, which are consistently faded

out by Arthur Campbell, correspond to
the soft phrase endings in the first move-
ment whose sonic character returns in
the middle section of the rapid third Fan-
tasiestiick. During the coda, the tempo in-
creases in two consecutive sections, and
it ends with a fast fortissimo ascent in the
piano into which the clarinet joins.

In 1909, Claude Debussy (1862-
1918) became a member of the Conseil
supérieur at the Paris Conservatoire,
which had been under the direction of
the French composer Gabriel Fauré
since 1905. For the clarinet competi-
tion of 1910 Debussy was commissioned
to write two works with different em-
phases. This resulted, on the one hand,
in the Petite Piéce for clarinet and piano
as a “morceau a déchiffrer” and, on the
other hand, in the Premiére Rhapsodie for
clarinet and piano which was written to
test interpretation in the competition.
Debussy composed the rhapsody at the
same time as the first book of Préludes



for piano, between 1909 and [910. In
contrast to pieces of the same title writ-
ten by Franz Liszt, Maurice Ravel or Béla
Bartok, Debussy does not include any
folkloristic elements in his rhapsody.
Similarly to Liszt, however, he produces
a series of different episodes, making di-
verse demands on the interpretational
faculties of the soloist. Initially, it is the
soft sound of the clarinet which is re-
quested in all registers of the instrument
as “doux et expressif” and “doux et péné-
trant”. Debussy also asks for soft playing
from the piano, whose floating accom-
paniment seems to fuse with the clari-
net. A cadenza-like interjection, marked
“scherzando”, permits a brief insight into
a wholly different, strong clarinet sound
which Campbell contrasts markedly with
the preceding and succeeding episodes
and which becomes significant at the
conclusion — another “scherzando” — of
the rhapsody. Clarinet trills and rapid
upward sweeps in both instruments, skil-
fully meshed, create an increase in mo-

tion, giving priority to virtuoso playing.
Apart from its technical challenges, the
Premiére Rhapsodie, with its numerous
speed changes and episodes of entirely
different characters, makes high demands
of both players whose joint concept, as
demonstrated by Campbell and Marlais,
helps to emphasise both the hugely var-
ied sounds the clarinet can produce and
also the extensive sound palette which
Debussy creates.

In Camille Saint-Saéns’ (1835-1921)
diverse and extensive oeuvre, cham-
ber music holds a special status. Aged
only seven, he had already written sets
of trios, quartets and sonatas for solo
instruments and piano. In this, he was
strongly influenced by classical and ro-
mantic models, almost never depart-
ing from traditional genres. In his late
sonatas (for oboe and piano, Op. 166;
clarinet and piano, Op. 167; bassoon and
piano, Op. 168), which he wrote towards
the end of his life and which were not

performed until after his death, Saint-
Saéns looked back to the eighteenth
century galant style. His sonata Op. 167,
in four movements, was dedicated to
Auguste Périer, professor of clarinet at
the Paris Conservatoire. Even if the sec-
ond movement, “Allegro animato”, with
its leaping figures and mischievous alter-
nations between the two instruments
in the melodic lines, is conceived with a
dose of humour, the overall character of
the sonata remains pensive and melan-
choly. This is due, on the one hand, to
the lamento-like main theme of the first
movement, “Allegretto”, which returns
at the end of the last movement, “Molto
allegro”, thus forming a frame for the
sonata and, on the other hand, to the
first section of the solemn, chorale-like
third movement, “Lento”, which leads
both instruments into their lowest reg-
isters. Beginning with a forte, Campbell
presents, during the course of the move-
ment, the enormous dynamic palette of
the clarinet which is able to fill the en-

tire dynamic spectrum both in its lowest
and highest registers. Seven arpeggios
from the piano, whose fundamental notes
sound like strokes of a bell in the hands of
Helen Marlais, lead into the second sec-
tion of the “Lento” which, two octaves
higher and pianissimo, is conceived as a
long echo, repeating the first section. The
soft sound of the clarinet and the tender
touch of the piano convey a sense of dis-
tance which, in the clarinet, vanishes with
a threefold triple piano, whilst the piano
plays broken chords, echoing almost
freely.

Like Saint-Saéns and Debussy, Francis
Poulenc (1899-1963) also turned to cham-
ber music towards the end of his life,
composing sonatas for solo instruments
with piano accompaniment. The Sonata
for clarinet and piano, written in 1962,
was dedicated to the Swiss composer
Arthur Honegger, who had died in 1955
and had been, like Poulenc, a member
of Le Groupe des Six. Poulenc did not



live to hear the premiere of the sonata
at Carnegie Hall in New York with the
clarinettist Benny Goodman and Leonard
Bernstein playing the piano — the com-
poser had died a few months previously,
following a heart attack. The tripartite
structure (fast — slow — fast) of the first
movement mirrors the overall concep-
tion of the sonata: “Allegro tristamente”
(Allegretto — Trés calme — Tempo allegretto),
“Romanza” (Trés calme), “Allegro con
fuoco” (Trés animé). The first movement
opens with abrupt semiquaver figures
from the clarinet which can be heard in
an even fortissimo in all three registers of
the clarinet — added to this are concise
chordal interjections from the piano.
Within only eight bars, Poulenc presents
the entire tessitura of the clarinet before
it closes the eight-bar atonal introduction
of the sonata with a pianissimo tremolo in
a low register. Signalling the end, Poulenc
takes up the pianissimo tremolo once again
and moves it up a fifth for the final chord
of the first movement; Campbell reduces

the tempo at this point in order gently to
close the “Allegro tristamente”. The slow
central section of the first movement,
flowing along “doucement monotone”
and “surtout sans presser”, presents a
rhythmic motif made up of a double-dot-
ted quaver followed by two hemidemi-
semiquavers, which is insistently repeated
and which recurs, mostly as an upbeat,
in the “Romanza”. The composer further
illustrates the close relationship between
the “Romanza” and the central section
of the first movement with identical in-
structions regarding tempo and metre.
He makes high demands of the clarinet
by requesting that the rhythmic motif be
played softly and evenly. The fiery final
movement of the sonata proves techni-
cally challenging as the powerful playing
of the clarinet constantly changes reg-
ister and repeatedly reaches the upper
limit of its tessitura. Shimmering sounds
both in the piano and the clarinet create
the humorous and effective ending of the
sonata.

Malcolm Arnold (1921-2006) is one
of the most versatile British composers
of the twentieth and early twenty-first
centuries. His oeuvre comprises numer-
ous concertos, orchestral works, vocal
music, operas, ballets, chamber music as
well as film music, including the Oscar-
winning film score to The Bridge on the
River Kwai. At the Royal College of Music,
Arnold studied trumpet with Ernest Hall
and composition with Gordon Jacob.
He joined the London Philharmonic Or-
chestra as a trumpeter, gaining valuable
orchestral experience which proved to
be significant for his work as a composer.
This becomes particularly apparent in his
nine symphonies which are rated amongst
his most important works. In 1948, hav-
ing won the Mendelssohn Scholarship,
he turned exclusively to composition.
Arnold’s idiom is essentially conservative;
occasionally his works feature bitonality
or serial techniques. Arnold’s music is
characterised by diverse influences, par-
ticularly Irish folklore and references to

jazz. His love of jazz also becomes ap-
parent in the first movement, “Allegro
con brio”, of his Sonatina for Clarinet and
Piano Op. 29. This short, virtuoso work in
three movements was written in 1951 and
premiéred by Sir Colin Davis at the gal-
lery of the Royal Society of British Artists
in London. The first of the three varied
moments is introduced by bold runs
and leaps from the clarinet, already an-
ticipating the rousing and highly virtuosic
finale. The second movement, a lyrical
“Andantino”, features a flowing melody
which is interrupted by strangely halting
sounds. The end of the third movement,
“Furioso”, also displays a stagnant quality
based on repetitions which — as so often
with Arnold — question the closing effect
of the finale.

Knut Andreas
Translation: Viola Scheffel



ARTHUR
CAMPBELL

The internationally acclaimed clarinet-
ist Arthur Campbell has performed and
toured extensively throughout the U.S.,
Canada, Europe and Asia. He has won
numerous international awards includ-
ing those from the International Clari-
net Association (1996) and the National
Music Festival of Canada (1988). Many
contemporary composers have written
pieces for him. Also in great demand as
a teacher, Arthur Campbell has taught
and performed at conservatories and fes-
tivals in Great Britain, France, Germany,
Italy, Hungary, Turkey, Estonia, Lithuania,
China, Australia ,Canada and the U.S.
Arthur Campbell received the Doctor
of Music and Master of Music degrees
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from Northwestern University in Evans-
ton, lllinois, USA, where he studied with
renowned clarinetist and pedagogue
Robert Marcellus. He is a Professor of
Music at Grand Valley State University in
Grand Rapids, Michigan, USA.

HELEN
MARLAIS

Helen Marlais has given collaborative re-
citals throughout the U.S. and in Canada,
Europe, Asia, and Australia, with her
husband, concert clarinetist Arthur
Campbell. Additional chamber music
partners have been members of the
Chicago, Pittsburgh, Minnesota, Grand
Rapids, Des Moines, Cedar Rapids, and
Beijing National Symphony Orchestras
to name a few.

In addition, Helen Marlais is one of
the most prolific authors in the field
of educational piano books, and is the
Director of Keyboard publications for
the FJH Music Company. She received
her Doctor of Music from Northwestern
University in Evanston, lllinois and her
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Master of Music from Carnegie Mellon
University in Pennsylvania. Helen Mar-
lais is an Associate Professor of Music at
Grand Valley State University in Grand
Rapids, Michigan. She also maintains an
active piano studio of beginner through
high school age award-winning students.



Robert Schumanns (1810-1856) Fantasie-
stiicke op. 73 fiir Klarinette (ad libitum
Violine oder Violoncello) und Klavier,
deren urspriinglicher Titel Soiréestiicke
lautet, entstanden 1849 und umfassen
drei Sitze, die harmonisch miteinander
verbunden sind. Die enge Verkniipfung
der Satze, die gleichsam als Einheit ange-
sehen werden konnen, wird zudem durch
die Spielanweisung ,,attacca” deutlich, mit
der flieBende Satziiberginge gefordert
werden. Als Klimax angelegt, nehmen
Tempo und Intensitat im Verlauf der
drei Stiicke zu. ,,Zart und mit Ausdruck®
Uberschrieben setzt das Klavier in a-Moll
mit einer triolischen Begleitung ein, die
sich der kurz darauf hinzukommenden
Klarinette unterordnet und nur gelegent-
lich melodiefiihrend hervortritt. Vielmehr
bereitet das Klavier der Klarinette, wie
Helen Marlais mit der vorliegenden Ein-
spielung zeigt, einen weichen Boden, auf
der sie die Uiberwiegend im Piano gehal-
tenen Klange des ersten Satzes ausbrei-
ten kann. Dabei fligen sich die Tone des
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hohen Registers, das bisweilen durch-
dringend-grell klingen kann, weich in das
filigrane Wesen ein, wodurch der Satzbe-
zeichnung besonders entsprochen wird.
Das in a-Moll eingeleitete erste Fantasie-
stlick schlieBt in der Varianttonart A-Dur,
die nun als Grundtonart fiir die folgenden
beiden Satze dient, in denen das Klavier
seine von Triolen dominierte Begleitung
fortfiihrt. In lebhafterem Tempo flieBen
diese durch den zweiten Satz und treten
in einen Dialog mit der Klarinette, die
hier erstmals die Triolen des Klaviers auf-
greift. Indes bleibt die Klangbeschaffen-
heit dieses Satzes, der mit einer kurzen
Coda ,,nach und nach ruhiger* ausklingt,
der des ersten stark verbunden. Ein auf-
taktiges Crescendo in der Klarinette
eroffnet das sich nahtlos anschlieBende
dritte Fantasiestlick, dem Schumann die
Satzbezeichnung ,,Rasch und mit Feuer*
gab. Das mit einem Vorhalt im Forte
beziehungsweise Sforzato miindende
Crescendo entwickelt sich zu einem wie-
derkehrenden Motiv des Hauptthemas.

Die Auflosungen der Vorhalte, die Arthur
Campbell konsequent leicht verklingen
lisst, korrespondieren mit den weich
auslaufenden Phrasenenden des ersten
Satzes, dessen Klangcharakter sich im
Mittelteil des raschen dritten Fantasie-
stiicks wiederfindet. Feurig wird es erst
in der Coda, in deren Verlauf das Tempo
in zwei aufeinander folgenden Abschnit-
ten gesteigert wird und die mit einem
rasanten Fortissimo-Aufgang im Klavier,
in den die Klarinette einsteigt, endet.

Im Jahre 1909 wurde Claude Debussy
(1862-1918) Mitglied des Conseil supé-
rieur am Pariser Konservatorium, dessen
Leitung der franzosische Komponist
Gabriel Fauré 1905 Gbernommen hatte.
Debussy wurde beauftragt, fiir den 1910
stattfindenden Klarinettenwettbewerb
des Konservatoriums zwei Werke mit
unterschiedlichen Schwerpunkten zu
schreiben. So entstanden zum einen die
Petite Piéce fur Klarinette und Klavier als
»morceau a déchiffrer’ und zum anderen

die Premiére Rhapsodie fiir Klarinette und
Klavier, die als Wettbewerbsstiick fir den
Bereich Interpretation diente. Debussy
komponierte die Rhapsodie, die zeit-
gleich mit dem ersten Heft der Préludes
fur Klavier entstand, zwischen 1909 und
1910. Im Gegensatz zu gleichnamigen
Kompositionen von Franz Liszt, Maurice
Ravel oder Béla Bartok bezieht Debussy
keine folkloristischen Elemente in seine
Rhapsodie ein. Im Lisztschen Sinne reiht
er jedoch verschiedene Episoden aneinan-
der, die das Interpretationsvermogen des
Solisten in vielfaltiger Weise fordern. Es
ist zunachst der sanfte Klang der Klari-
nette, der in allen Lagen des Instruments
»doux et expressif sowie ,doux et
pénétrant* gewiinscht wird. Ein weiches
Spiel schreibt Debussy auch dem Klavier
vor, das durch seine schwebende Beglei-
tung mit der Klarinette zu verschmelzen
scheint. Ein kadenzartiger, mit ,,Scher-
zando" liberschriebener Einwurf erlaubt
fir einen kurzen Moment das Wahrneh-
men eines ganzlich anderen, kraftigen



Klarinettenklangs, den Campbell in einen
starken Kontrast zur vorangegangenen
und nachfolgenden Episode setzt und
der fir den Schluss der Rhapsodie —
erneut ein ,,Scherzando® — bedeutsam
wird. Triller in der Klarinette und rasche
Aufgange in beiden Instrumenten, die
geschickt ineinander greifen, sorgen fur
eine Zunahme der Bewegung, die nun
das virtuose Spiel in den Vordergrund
riickt. Neben den technischen Anforde-
rungen stellt die Premiére Rhapsodie mit
ihren vielfachen Tempowechseln und
Episoden verschiedensten Charakters
hohe Anspriiche an beide Spieler, deren
gemeinsame Vorstellung, wie Campbell
und Marlais zeigen, dazu verhilft, den
Facettenreichtum des Klarinettenklangs
ebenso herauszustellen, wie die mannig-
faltigen Klangbilder Debussys.

In Camille Saint-Saéns’ (1835-1921)
vielfiltigen und umfangreichen CEuvre
nehmen kammermusikalische Werke
einen besonderen Stellenwert ein. Bereits
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im Alter von sieben Jahren schrieb er eine
Reihe von Trios, Quartetten und Sonaten
fir Soloinstrumente und Klavier. Dabei
orientierte er sich stark an Mustern der
Klassik sowie Romantik und verlieB tra-
dierte Formen nur selten. Eine Riickbe-
sinnung auf den galanten Stil des 18. Jahr-
hunderts ist in Saint-Saéns’ spaten Sona-
ten (Oboe und Klavier op. 166, Klarinette
und Klavier op. 167, Fagott und Kla-
vier op. 168), die er kurz vor seinem Tod
schrieb und deren Urauffiihrung er nicht
mehr erleben konnte, zu beobachten.
Die viersatzige Sonate op. 167 widmete
er Auguste Périer, Professor fir Klari-
nette am Pariser Konservatorium. Auch
wenn der zweite Satz ,,Allegro animato*
mit seinen Springfiguren und neckischen
Wechseln des Melodieverlaufs zwischen
beiden Instrumenten humorvoll angelegt
ist, bleibt doch der Gesamtduktus der
Sonate nachdenklich-melancholisch, zum
einen bestimmt durch das lamentoartige
Hauptthema des ersten Satzes ,,Alle-
gretto®, das in rahmengebender Funk-

tion am Ende des letzten Satzes ,,Molto
allegro* wiederkehrt, und zum anderen
hervorgerufen durch den getragenen,
choralartigen dritten Satz ,,Lento®, in
dessen ersten Teil beide Instrumente in
ihre tiefste Lage gefiihrt werden. Im Forte
beginnend fiihrt Campbell im Verlauf des
Satzes die enorme dynamische Band-
breite der Klarinette vor, der es moglich
ist, in tiefster wie auch in hochster Lage
das gesamte dynamische Spektrum auszu-
fiillen. Sieben Arpeggien im Klavier, deren
Grundtone Helen Marlais einem Glok-
kenschlag gleichend erklingen lasst, leiten
in den zweiten Teil des ,,Lento* Uber, der
als ein lang angelegtes Echo zwei Okta-
ven hoher und im Pianissimo stehend den
ersten Teil wiederholt. Der sanfte Klang
der Klarinette und der zarte Anschlag
im Klavier vermitteln den Eindruck von
Ferne, in die die Klarinette im dreifachen
Piano entschwindet, wahrend im Klavier
gebrochene Akkorde in nahezu freier
Gestalt nachklingen.

Ebenso wie Saint-Saéns und Debussy
wandete sich Francis Poulenc (1899-1963)
kurz vor seinem Lebensende nochmals
der Kammermusik zu und schrieb klavier-
begleitete Sonaten fiir Soloinstrumente.
Die 1962 entstandene Sonate fiir Klari-
nette und Klavier widmete er dem schwei-
zer Komponisten Arthur Honegger,
der 1955 verstarb und wie Poulenc der
Groupe des Six angehorte. Die Urauf-
fiihrung der Sonate in der New Yorker
Carnegie Hall mit dem Klarinettisten
Benny Goodman und Leonard Bernstein
am Klavier konnte Poulenc nicht mehr
miterleben, da er wenige Monate zuvor
einem Herzinfarkt erlag. Der dreiteilige
Aufbau schnell — langsam — schnell des
ersten Satzes spiegelt die Gesamtanlage
»Allegro tristamente” (Allegretto — Trés
calme — Tempo allegretto), ,,Romanza“
(Trés calme), ,,Allegro con fuoco* (Trés
animé) der dreisdtzigen Sonate wieder.
Abrupte Sechzehntelfiguren in der Klari-
nette eroffnen den ersten Satz. Im gleich-
maBigen Fortissimo sind sie in allen drei



Lagen der Klarinette zu horen, erganzt
durch pragnante Akkordeinwirfe im Kla-
vier. Innerhalb von nur acht Takten lasst
Poulenc die Klarinette bereits in ihrem
gesamten Tonumfang erklingen, bevor sie
mit einem Pianissimo-Tremolo in tiefer
Lage die achttaktige atonale Einleitung
der Sonate abschlieBt. In schlussbildender
Funktion und um eine Quinte nach oben
versetzt greift Poulenc im finalen Akkord
des ersten Satzes dieses Pianissimo-Tre-
molo wieder auf, das Campbell durch
Temporeduzierung verwendet, um das
»Allegro tristamente sanft ausklingen zu
lassen. Der langsame Mittelteil des ersten
Satzes, der ,doucement monotone* und
,surtout sans presser® dahinflieBt, expo-
niert ein aus einer doppelpunktierten
Achtel mit zwei nachfolgenden Vierund-
sechzigsteln bestehendes rhythmisches
Motiv, das beharrlich repetiert wird und
in der ,,Romanza® in zumeist auftaktiger
Funktion wiederkehrt. Die enge Verbin-
dung der ,,Romanza“ mit dem Mittelteil
des ersten Satzes verdeutlicht der Kom-
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ponist ferner durch identische Angaben
des Tempos und der Taktart. An die Kla-
rinette stellt er im Hinblick auf Geschmei-
digkeit und Gelidufigkeit hohe Anforde-
rungen bei der weichen und gleichmaBi-
gen Ausflihrung des rhythmischen Motivs.
Technisch herausfordernd gestaltet sich
auch der feurige Finalsatz der Sonate, der
die Klarinette mit kraftvollem Spiel durch
die hier standig wechselnden Lagen des
Instruments fiihrt, wobei mehrfach die
obere Grenze des Tonumfangs erreicht
wird. Schillernde Klange sowohl im Kla-
vier als auch in der Klarinette bilden den
scherzhaften und effektreichen Schluss
der Sonate.

Malcolm Arnold (1921-2006) gehort zu
den vielseitigsten britischen Komponis-
ten des 20. und beginnenden 21. Jahrhun-
derts. Sein Schaffen umfasst zahlreiche
Konzerte fiir Soloinstrumente, Orches-
terwerke, Vokalmusik, Opern, Ballette,
Kammermusik sowie Filmmusik, darun-
ter die mit einem Oscar pramierte Musik

zum Film Die Briicke am Kwai. Arnold stu-
dierte am Royal College of Music Trom-
pete bei Ernest Hall und Komposition bei
Gordon Jacob. Im London Philharmonic
Orchestra wirkte er als Trompeter und
sammelte so wertvolle Orchestererfah-
rungen, die fiir seine kompositorische
Arbeit von groBer Bedeutung waren,
wie es die im Zentrum seines Schaffens
stehenden neun Sinfonien verdeutlichen.
Ausgezeichnet mit dem Mendelssohn
Scholarship widmete er sich ab 1948 aus-
schlieBlich dem Komponieren. Arnolds
Tonsprache ist im Wesentlichen konser-
vativ, gelegentlich sind Bitonalitat oder
serielle Techniken in seinen Werken
anzutreffen. Vielfaltige Einfliisse, vor allem
irische Folklore und Anklange an den
Jazz, zeichnen Arnolds Werke aus. Seine
Liebe zum Jazz schimmert auch im ersten
Satz ,,Allegro con brio* seiner Sonatina
fiir Klarinette und Klavier op. 29 durch. Das
kurze, dreisatzige und virtuose Werk ent-
stand 1951 und wurde in der Galerie der
Royal Society of British Artists in London

durch Sir Colin Davis uraufgefiihrt. Der
erste der drei abwechslungsreichen Satze
wird durch forsche Laufe und Spriinge
der Klarinette eingeleitet, die bereits
auf den stiirmischen und hoch virtuosen
Finalsatz hindeuten. Lyrisch gestaltet sich
der langsame zweite Satz ,,Andantino®,
dessen flieBende Melodie im Mittelteil
durch eigentiimlich stockende Klinge
unterbrochen wird. Nahezu stagnierend
erscheint auch der Schluss des dritten
Satzes ,,Furioso®, der auf Repetitionen
basiert, die — wie so haufig bei Arnold —
die Finalwirkung in Frage stellen.

Knut Andreas



ARTHUR
CAMPBELL
Intensive Konzerttatigkeit und Tourneen
fihrten den gebiirtigen Kanadier Arthur
Campbell durch die USA, Kanada, Europa
und Asien. Er ist Preistrager zahlreicher
internationaler und nationaler Wettbewerbe
wie z. B. der International Clarinet Com-
petition (1996) und dem National Music
Festival of Canada (1988). Viele zeitgenos-
sische Komponisten haben ihm ihre Werke
gewidmet. Auch als Pidagoge gefragt,
hat Arthur Campbell Meisterkurse und
Konzerte an Konservatorien und bei Festi-
vals in England, Frankreich, Deutschland,
Italien, Ungarn, der Tiirkei, Estland, Litauen,
China, Kanada und in den USA gegeben.
Arthur Campbell erhielt seine Abschliis-
se Doctor of Music und Master of Music
von der Northwestern University in Evans-
ton, lllinois, USA, wo er in der Klasse des
renommierten Klarinettisten und Padago-
gen Robert Marcellus studierte. Er ist Pro-
fessor of Music an der Grand Valley State
University in Grand Rapids, Michigan, USA.
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HELEN
MARLAIS
Helen Marlais hat Konzerte und Kurse an
Konservatorien und bei Festivals in Italien,
Frankreich, Ungarn, der Tiirkei, Litauen,
Estland, China und in den USA gege-
ben. Ihre Kammermusikpartner waren
Mitglieder der Orchester von Chicago,
Pittsburgh, Minnesota, Grand Rapids, Des
Moines, Cedar Rapids und dem Beijing
National Symphony Orchestra. Helen
Marlais ist Pianistin im Trio Nuovo (Klari-
nette, Bassklarinette, Klavier) und tritt
in zahlreichen Konzerten als Duopartne-
rin mit ihrem Mann, dem Klarinettisten
Arthur Campbell, auf. Sie hat viele Werke
zeitgenossischer Komponisten aus den
USA, Kanada und Europa uraufgefiihrt.
Uberdies ist Helen Marlais angesehene
Autorin von padagogischer Klavierlite-
ratur, so hat sie z. B. mehrere anerkann-
te und preisgekronte Reihen von Unter-
richtsliteratur herausgegeben. Sie legte
ihre Doktorpriifung (D.M.) an der North-
western University in Evanston, lllinois

ab, ihre Masterpriifung (M.M.) an der Car-
negie Mellon University in Pennsylvania.
Helen Marlais ist Associate Professor of
Music an der Grand Valley State University
in Grand Rapids, Michigan.

DISCOGRAPHY

Johannes Brahms:
Clarinet Chamber Music

Arthur Campbell, clarinet
Frances Renzi, piano
Jean-Pascal Meyer, piano
Daniel Raclot, violoncello

audite 92.554 (SACD)
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Robert Schumann (1810-1856)
Fantasiestiicke op. 73

@ Zart und mit Ausdruck

® Lebhaft, leicht

©® Rasch und mit Feuer

Claude Debussy (1862-1918)
O Premiere Rhapsodie

Camille Saint-Saéns (1835-1921)

Sonate fiir Klarinette und Klavier op. 167
© Allegretto

O Allegro animato

@ Lento

© Molto allegro

Francis Poulenc (1899-1963)

Sonate fiir Klarinette und Klavier
© Allegro tristamente

® Romanza

@ Allegro con fuoco

Malcolm Arnold (1921-2006)

Sonatina fiir Klarinette und Klavier op. 29
@ Allegro con brio

® Andantino

@ Furioso
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