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Rezension für: 

Jimin Oh-Havenith

Schubert: Piano Sonata in G Major - Liszt: Piano Sonata in B Minor

Franz Schubert | Franz Liszt

CD aud 20.043

Note 1 - Neuheitenheft November-Dezember 2019  ( - 01.11.2019)

Wahlverwandt

Die Interpretation von Franz Schuberts großer Sonate G-Dur D 894 (1826) und Franz Liszts solitärer

Sonate h-Moll {1851-1853) durch die koreanisch-deutsche Pianistin Jimin Oh-Havenith auf dem Label

AUDITE lässt den aufmerksamen Hörer erstaunt aufhorchen, denn sie legt hier eine bislang offenbar

unbeachtete Wahlverwandtschaft zwischen zwei herausragenden Meisterwerken des romantischen

Klavierrepertoires offen.

Klassiek Centraal 18/11/2019  (Erik Langeveld - 18.11.2019)

Quelle: https://klassiek-centraal.be/recencies/c...

Schubert en Liszt herboren

De Koreaans Duitse pianiste Jimin Oh-Havenith verrast ons met een Schubert en Liszt CD. Op het eerste

gezicht misschien geen voor de hand liggende combinatie. Liszt verklaarde immers Bach en Beethoven tot

zijn grootste inspiratiebronnen, maar toch is het geen geheim dat de beide grootmeesters van het 19de

eeuwse klavier veel meer met elkaar gemeen hadden dan alleen hun voornaam.

Dat blijkt uit het feit dat Liszt na Schuberts vroegtijdige dood in1828 talrijke van diens composities bewerkte

en ook uitvoerde. Het opvallendste is misschien wel dat Liszt ook talrijke liederen bewerkte voor piano solo,

waaronder complete cycli zoals Die Winterreise, Die Schöne Müllerin en Schwanengesang. Soms ging zo

ver dat hij twee liederen samensmolt tot één nieuw werk.

Maar ook op het gebied van vorm en tonaliteit deed Schubert zijn invloed op zijn jongere collega gelden.

Juist op het gebied van de sonatevorm had zijn experimenteerdrift vaak een ambiguïteit in vorm en

tonaliteit tot gevolg. Om zijn steeds meer door fatalisme gekenmerkte verhalen te vertellen, was het nodig

dat hij zich bevrijdde uit het keurslijf van de sonatevorm. Schubert wilde geen happy end meer in de traditie

van Beethoven, waarbij de luisteraar meegesleurd door de heftigste emoties aan het slot van een werk de

troost van een catharsis mag ondergaan. Schubert zocht naar de mogelijkheid om een werk te eindigen in

de sfeer van het werk. Dat kon berusting zijn, melancholie of zoals in het voorliggende werk een sfeer van

stress en gejaagdheid.

Dit leidde tot een nieuw muzikaal principe waarin het eerste deel van de sonate als het ware model stond

voor de sonate als geheel. Schubert heeft hier zonder meer een revolutionaire bijdrage geleverd aan de

ontwikkeling van de sonatevorm. Zijn innovaties werden later door Schumann, Cesar Franck en Liszt

verder ontwikkeld.
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Zo is Schuberts idee om de luisteraar mee te slepen door een muzikaal drama aan de hand van

terugkerende thema’s, motieven en hun uitwerking bij uitstek het kenmerk van Liszt’s sonate in B klein.

Ook de hier gepresenteerde Sonate no 18 in G, Deutz 894 is een voorbeeld van Schuberts

experimenteerdrang. Oorspronkelijk uitgegeven onder de titel Fantasy, Andante, Menuetto en Allegro voor

Piano solo, bleek het toch niet om een set afzonderlijke werken te gaan, maar om een klassieke sonate,

getuige de vorm en de samenhang van de verschillende toonsoorten.

Jimin Oh-Havenith (Seoul 1960) vierde na haar afstuderen in Frankfurt begin jaren tachtig een

voorspoedige carrière als soliste. Ze vormde ook een pianoduo met haar leraar en latere echtgenoot

Raymund Havenith. Na diens ontijdige dood in 1993 trok ze zich terug van het podium en beperkte zich tot

haar professoraten in Mainz en Frankfurt. Gelukkig besloot ze in 2013 weer als soliste actief te worden. In

2015 verscheen al een CD met werk van Chopin, nu levert ze weer een indrukwekkend visitekaartje af.

Het bijzondere van Oh-Havenith is dat ze totaal wars is van elk uiterlijk vertoon. Ze heeft haar ego aan de

kapstok gehangen voordat ze de studio inging. Dat is zeker in deze tijden waarin ijdeltuiten vaak de dienst

uitmaken in de muziek een grote verdienste. Het gaat haar om de muziek en de muziek alleen.

Ze is een geboren vertelster, die de luisteraar meesleurt in haar verhaal door haar analytische manier van

spelen De verstaanbaarheid van de boodschap staat voorop.

Zoals ze de Schubert’s gevoelswereld weet te treffen, zwalkend tussen reflectie, melancholie en woede,

soms dansend, maar altijd beheerst en met een prachtig cantabile, hier en daar versterkt een voorzichtig

rubato is wonderbaarlijk en ontroerend.

Oh-Havenith schotelt je alle thema’s, variaties motieven en herhalingen zo lyrisch en muzikaal voor dat je

niet anders kunt dan gefascineerd luisteren naar wat ze te vertellen heeft.

Het is alsof Schubert zelf je kamer binnen komt om je nog even het naargeestige verhaal van zijn veel te

korte leven te vertellen.

Haar interpretatie van Liszt’s sonate in B klein is zo mogelijk nog indrukwekkender. Dit werk combineert in

één grandioos deel alle mogelijkheden van de klassieke sonate, de fuga, het recitatief en de cadens met de

onstuimigheid en de waanzin van de romantische periode.

Hier werkt haar analytische, dienende aanpak nog overtuigender, omdat deze Mount Everest van de

pianoliteratuur vaak door egotripperij verwordt tot een overstaanbare berg noten. Wie tijdens de periode

van de romantische pianist (in de eerste helft van de vorige eeuw) het stuk niet onder de dertig minuten tot

een goed eind wist te brengen telde niet echt mee, zo luidt de geschiedenis. Dat kwam de

verstaanbaarheid van het werk uiteraard niet ten goede. Alfred Cortot vestigde rond 1925 een record met

vijfentwintig minuten, maar sloeg er nog al eens naast. Dat deerde hem overigens allerminst, Cortot was

van een klasse apart en kwam overal mee weg.

Anno 2019 legt Oh-Havenith het parcours af in een goed half uur en mag zich op dat vlak dus zeker bij de

toppers rekenen. Maar op het vlak van interpretatie staat ze op eenzame hoogte en laat ze menig bejubeld

klavierleeuw ver achter zich. Zo’n duidelijke, integere, muzikale en bij vlagen aangrijpende vertolking heb ik

nog zelden gehoord. Dit is de virtuositeit voorbij.

Deze sonate gaat over het algemeen door voor lang, gecompliceerd en voor sommigen onbegrijpelijk, maar

Oh-Havenith brengt het werk terug tot een gestructureerd verhaal gebouwd op een paar herkenbare

thema’s zonder voorbij te gaan aan de lyrische rijkdom ervan. Ze vertelt het in één lange adem. Zo

eenvoudig kan het ook zijn.

Dit is Liszt voor dummies én gevorderden. Als je dit stuk (nog) niet of niet zo goed kent dan mag je je na

eenendertig minuten aandachtig luisteren een ingewijde in de materie noemen. Wie het stuk al eens een
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paar keer heeft gehoord, zal in deze moderne, afgestofte interpretatie een herboren Liszt herkennen.

Het Duitse platenlabel Audite valt te prijzen voor het hoge artistieke niveau van dit uiterst boeiende project

waarin de relatie tussen Schubert en Liszt op overtuigende wijze wordt uitgediept.

Een project dat is verzorgd tot in de kleinste details. Van de prachtig klinkende Bösendorfer vleugel met zijn

ronkende bassnaren tot het bijgesloten zeer informatieve booklet, alles is perfect.

Maar het meest valt de Audite te prijzen voor de moed om te kiezen voor een relatief onbekende, niet zo

heel jeugdige, maar geweldige pianiste die met haar integere, vernieuwende aanpak een aangrijpende

Schubert presenteert en alle stemmingen, bizarre ideeën en geluidseffecten van Liszt’s eeuwige pièce de

résistance moeiteloos weet neer te zetten.

Kostelijk! Daar kunnen veel van haar bekendere collega’s nog wat van opsteken!

Deze CD is een verruiming van ieders muzikale horizon! Briljant, kopen!

www.pizzicato.lu 24/11/2019  (Remy Franck - 24.11.2019)

Quelle: https://www.pizzicato.lu/category/cd-rev...

Notizbuch eines Rezensenten – CD-Kurzrezensionen von Remy Franck (Folge

252)

Da fehlt einiges… Franz Schuberts zerrissene Sonate D 894 (Fantasie) spielt die koreanische Pianistin

Jimin Oh-Havenith auf einer CD von Audite. Sie paart dieses Werk mit der h-Moll-Sonate von Franz Liszt.

In beiden Interpretationen entsteht eher der Eindruck von artistischer Kunstfertigkeit als von künstlerischem

Ausdruck. Oh-Havenith spielt virtuos und mit großer Klarheit, sehr strukturell, aber wo Poesie nötig ist, fehlt

sie, wo Leidenschaft die Musik prägen sollte, ist diese abwesend. Auch das Hintergründige der

Schubert-Sonate kann ich nicht hören. So entsteht vor allem der Eindruck von purer Technik, und für diese

kalte Lust am Spiel bin ich nicht zu haben.

Usinger Anzeiger Sonntag, 01.12.2019  (Schwager -

01.12.2019)

Quelle: https://www.usinger-anzeiger.de/lokales/...

Wehrheimer Pianistin Jimin Oh-Havenith veröffentlicht zwei neue Solo-CDs

Die Wehrheimer Pianistin Jimin Oh-Havenith hat zwei neue Solo-CD's mit

Klaviermusik von Johann Sebastian Bach, Franz Schubert und Franz Liszt

herausgebracht.

Sorgfältig gestaltet Oh-Havenith bei Schuberts "Klaviersonate Nr.18 G-Dur, D.894 Fantasia" die

Klangwirkung, spürt dieser spezifischen Mischung aus Lebensmut und Verzweiflung nach, die ganz

besonders bei Schuberts Musik zum Ausdruck kommt und die nie ihren melancholischen Grundtenor

verliert.

Rezensionstext wird aus urheberrechtlichen Gründen nicht vollständig angezeigt.
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Piano News März/April 2/2020  (Oliver Buslau - 01.03.2020)

Jimin Oh-Havenith tobt sich in dem von aufeinanderprallenden Motiven geprägten Klangdrama geradezu

aus und pflegt einen spannungsgeladenen Erzählton.

Rezensionstext wird aus urheberrechtlichen Gründen nicht vollständig angezeigt.

American Record Guide March 2020  (Bruno Repp - 01.03.2020)

Jimin Oh-Havenith (b 1960) is Korean but has been living and teaching in Germany for many years. She is

clearly a serious and accomplished musician. For this recording she has selected two great masterpieces

of the repertoire that make very different demands on technique and expression. The Schubert sonata is

better than the Liszt sonata. I first listened to the Schubert played by Gilbert Schuchter (J/F 2018) whose

interpretation is magisterial—slow and serious, with meticulous articulation and dynamics as well as

judicious rubato to add just a hint of charm. Oh-Havenith’s approach is rather similar, only the rubato is

almost totally absent, and with it the charm. Only in the Trio of III does she relax a bit. Some isolated notes

in I seem a bit too short to me, and loud parts can get severe and heavy. (Do I hear an extra note at 1:28 in

III? Perhaps an editing mistake.) This is a somewhat rigid and austere rendition of the sonata, but it

commands respect. Schubert can live without rubato. But Liszt cannot. She displays the same seriousness

and careful articulation, and she has more than sufficient technique, but there is not much excitement or

lyricism. Her touch is rather hard, and she takes difficult passages at a deliberate pace, which robs them of

momentum. The fugal section, too, is rather academic, not Mephistophelian. The beginning and end of the

sonata lack mystery. The lyrical sections are stiff, almost metronomic. Short notes are sometimes hacked.

For comparison I listened to a recording by Andrei Vieru (IMV 25) whose performance is fairly standard but

for that reason alone preferable to Oh-Havenith’s, and to a recent concert performance on BBC Radio 3 by

a talented young Georgian, Mariam Batsashvili, who made the sonata really come to life (but had to pay the

price for some risk-taking). Of course, there are many outstanding recordings by great pianists of the past

and present. So, at best this release is worth getting for the Schubert. The recorded sound is excellent.

www.amazon.de 20. Januar 2020  ( - 20.01.2020)

Quelle: https://www.amazon.de/Schubert-Liszt-Son...

Soberbia interpretación. Honestidad, pureza, música en su estado más puro, donde el intérprete se quita

de en medio para dejar sonar la Música.

Dt. Übersetzung:

Hervorragende Leistung. Ehrlichkeit, Reinheit, Musik in ihrem reinsten Zustand, bei der der Interpret sich

selbst aus dem Weg räumt, um die Musik spielen zu lassen.
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www.musik-medienhaus.de September 2020  ( - 01.09.2020)

Quelle: https://www.musik-medienhaus.de/_notenke...

Es gibt Klavierwerke, die muss man sich förmlich auf der Zunge – oder in den Ohren – zergehen lassen.

Werke, die zutiefst berühren und in Welten führen, in die der Alltag nicht hineinreicht. Dazu gehören die

Klavierwerke, die auf dieser CD eingespielt wurden: Franz Schuberts Klaviersonate Nr. 18 “Fantasia” und

die Klaviersonate h-moll von Franz Liszt. Wunderbare Klaviermusik, die trotz ihrer Brillanz eine so

wunderschöne Klarheit und Einfachheit aufweist, dass Herz und Sinne es rundum genießen können.

Warum Schubert und Liszt auf einer CD vereint wurden, darüber berichtet Wolfgang Rathert in einem

ausführlichen Beitrag im Booklet. Ein kleiner Text über die Pianistin Jimin Oh-Havenith ist noch ergänzt.

Schmal, aber ausreichend, dies Beiheft.

Zurück zur Musik: Jimin Oh-Havenith bietet dem Hörer einen großartigen Musikgenuss. Teilweise kräftig

zupackend – besonders am Beginn der h-moll-Sonate –, teils zärtlich und liebevoll, dabei immer sehr

ausdrucksvoll und genießerisch. Die einzelnen Sätze der Fantasia sind klanglich so deutlich, markant und

nachvollziehbar, dabei technisch tadellos, dass man sich wirklich in der Musik verlieren kann. Und die

h-moll-Sonate ist einfach grandios. Als Werk, wie auch als Interpretation. Dabei darf natürlich der

hervorragend klingende Bösendorfer-Flügel des Leibniz-Saal in Hannover nicht unerwähnt bleiben.

Eine CD, die Klavierliebhaber sich sicher immer wieder gerne anhören.
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Ludwig van Beethoven: Piano Sonatas Nos. 23, 30 & 32

Ludwig van Beethoven

CD aud 20.047

www.pizzicato.lu 14/05/2020  ( - 14.05.2020)

Quelle: https://www.pizzicato.lu/jimin-oh-haveni...

Jimin Oh-Havenith: Interessante Beethoven-Deutungen

In diesem reinen Beethoven-Programm mit drei schwergewichtigen Sonaten zeigt sich die koreanische

Pianistin Jimin Oh-Havenith als subtile Gestalterin mit großem lyrischem Empfinden, der es zudem gelingt,

ganz neue Töne anzuschlagen. Sie scheut zwar die Kontraste nicht, aber ihr Spiel ist nie streng, herb oder

gar laut. Dazu kommen dann noch eine absolut brillante Technik, eine außergewöhnliche Klarheit des

Anschlags und eine überzeugende Artikulation.

Das sensible Musikantentum der Pianistin kann man durchaus als feminin bezeichnen, aber auch die

Spontaneität des Interpretierens und die Wärme durchaus persönlicher Ansichten prägen diese

interessanten Deutungen.

Die Tonaufnahme ist von bestechender Klarheit, ideal räumlich und präsent zugleich.

In this pure Beethoven programme with three heavyweight sonatas, Korean pianist Jimin Oh-Havenith

shows herself to be a subtle performer with great lyrical sensitivity, who also succeeds in highlighting new

aspects. Although she does not avoid contrasts, her playing is never austere, harsh or even loud. In

addition, she has an absolutely brilliant technique, an extraordinary clarity of touch and a convincing

articulation.

The sensitive musicality of the pianist can certainly be described as feminine, but we also like the

spontaneity and the warmth of thoroughly personal views.

The sound recording has a great clarity, it is ideally spatial and present at the same time.

Radio Bremen Mittwoch, 24.06.2020, 22:04 Uhr "Klassikwelt"  ( - 24.06.2020)

BROADCAST

Einen schönen guten Abend und willkommen zur Klassikwelt am Mittwoch. Heute dreht sich hier alles um

Ludwig van Beethoven. Das Beethoven-Jahr ist ja durch die Corona-Krise etwas ausgebremst worden –

Hunderte von Konzerten mit Stücken des großen Bonners wurden abgesagt. Eine gute Gelegenheit, sich

auch mal wieder auf dem CD-Markt in Sachen Beethoven umzusehen. Ich habe heute 4 neue

Beethoven-CDs dabei – alles Platten, die sich etwas abseits vom Mainstream bewegen. Dazu gibt’s wie

immer eine neue Folge der Reihe über Beethovens Klaviersonaten mit dem Pianisten Igor Levit.

[…]
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Die Klassikwelt auf Bremen Zwei heute mit neuen Beethoven-CDs. Die Pianistin Jimin Oh-Havenith hat

eine ungewöhnliche Karriere gemacht. In ihrer Heimat Korea war sie ein Wunderkind am Klavier. Sie

studierte zuerst in Seoul, später dann bei Aloys Kontarsky in Köln. Lange hat sie mit ihrem Mann Raymund

Havenith ein Klavierduo gebildet und viele Studioaufnahmen mit ihm gemacht. 1993 starb ihr

Lebenspartner, Jimin Oh-Havenith heiratete ein zweites Mal und bekam auch ein zweites Kind. Kein

Wunder, dass die Solokarriere der 1960 geborenen Pianistin erstmal in den Hintergrund rückte.

Trotz aller Probleme spielt die gebürtige Koreanerin seit einigen Jahren auch wieder solistisch. Gerade hat

sie eine neue Beethoven-CD gemacht mit drei sehr bekannten Stücken: der Appassionata und den

Sonaten op. 109 und op. 111. Mit diesem Repertoire begibt sich Jimin Oh-Havenith in große Gesellschaft,

denn fast jeder berühmte Pianist spielt diese Stücke. Man spürt aber, dass es dieser Künstlerin um die

Musik geht – alles, was sie macht, klingt authentisch und klar strukturiert. Natürlich ist Jimin Oh-Havenith

keine jugendliche Sturm- und Drang-Pianistin. Sie hat sehr viel Erfahrung und spielt bei Beethoven jedes

Detail aus. Ihre Tempi sind im Vergleich zu anderen Aufnahmen eher ruhig, dafür geht bei ihr aber wirklich

kein Ton verloren. Besonders überzeugend finde ich Jimin Oh-Havenith in Beethovens Sonate E-Dur op.

109. Diese wunderbar poetische Musik spielt sie mit großer innerer Ruhe, klanglich sehr fein und auch

technisch souverän. Jimin Oh-Havenith – eine Pianistin in ihrem dritten Frühling und eine Musikerin mit

großer innerer Überzeugungskraft. Hier kommt sie mit Beethovens Klaviersonate E-Dur op. 109…

Musik op. 109 – 19´58

Jimin Oh-Havenith mit Beethovens Klaviersonate in E-Dur op. 109. Die 1960 in Seoul geborene Pianistin

spielt das Stück auf ihrer neuen CD, dazu auch noch Beethovens Appassionata und die letzte Sonate op.

111. Jimin Oh-Havenith – eine Künstlerin weit ab vom Mainstream der großen Namen und eine Pianistin

mit einem ganz eigenen Blick auf Beethoven. Im Juli wird die in Korea geborene Musikerin übrigens hier im

Bremer Sendesaal ihre neue CD aufnehmen.

Damit geht die erste Stunde der Klassikwelt auf Bremen Zwei zu Ende. Nach den Nachrichten kommen

dann zwei weitere neue CDs mit Kammer- und Klaviermusik von Beethoven. Bis gleich also, wenn Sie

mögen, mein Name ist Wilfried Schäper…

Piano News September/Oktober 5/2020  ( - 01.09.2020)

[Jimin Oh-Havenith] spielt jedes Detail aus und strahlt damit eine Ruhe aus, die überzeugt. Souverän und

klanglich fein austariert spielt sie etwa die E-Dur Sonate Op. 109. Eine schön gestaltete Aufnahme, fernab

des Mainstream-Musik-Business.

Rezensionstext wird aus urheberrechtlichen Gründen nicht vollständig angezeigt.

American Record Guide November / December 2020  ( - 01.11.2020)

I made the acquaintance of this Korean pianist, who resides in Germany, when reviewing her recent

recording of Schubert and Liszt sonatas (M/A 2020). Her mature but somewhat rigid style then seemed to

me better suited to Schubert than to Liszt, and I thought 28 November/December 2020 late Beethoven

might be even more congenial to her. This was essentially confirmed by the present release.

Oh-Havenith has a strong touch and controls articulation and dynamics meticulously, though I wish she

would play softer sometimes. Her interpretations are not particularly subtle but authoritative. There is little to

criticize. In the Appassionata her repeated notes in I are perhaps too insistent, and in both I and III she

sometimes inserts “micropauses” (brief caesuras) where they are not needed.
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Sonata 30 is very good. Sonata 32 stands out because of the extremely slow tempo in II. Oh-Havenith

(20:52) takes more than 6 minutes longer than Wilhelm Kempff (14:31), to whose 1952 recording I listened

for comparison. One result of such a glacial tempo is that the melody notes in the aria and the first variation

tend to lose their connectedness; another one is that the beat is felt on a metrical level that normally would

constitute subdivisions of the beat. Nevertheless, the interpretation has dignity.

The rear insert and the back of the booklet list the movements with their durations but neglect to list the

tracks. There are 15 tracks because the variations of Sonata 30 are tracked separately, whereas the ones

in Sonata 32 are not.

Klassiek Centraal  16 december 2020  ( - 16.12.2020)

Quelle: https://klassiek-centraal.be/recencies/b...

Beethoven als psycholoog

Jimin Oh-Havenith imponeert

Beethoven als Psychologe - Jimin Oh-Havenith beeindruckt

Im Jahr 1802 vertraute Ludwig van Beethoven einem Freund, dem Geiger und Mandolinenspieler Wenzel

Krumpholz, an, dass er mit seiner Arbeit unzufrieden sei und eine neue Richtung einschlagen wolle.

Die Folgen dieser Aussage erwiesen sich als weitreichend. In der Tat verabschiedete er sich von den

Grundlagen der Musik des achtzehnten Jahrhunderts und setzte dem klassischen Stil ein Ende. Zu diesem

Zweck entkleidete er die Sonatenform bis auf die Knochen und stellte die Tonalität in Frage. Nach seinem

Tod im Jahr 1827 sollte die Musik nie mehr dieselbe sein wie zuvor.

Die Klaviersonaten Nr. 23, 30 und 32 auf der neuen CD der deutsch-koreanischen Pianistin Jimin

Oh-Havenith veranschaulichen auf faszinierende Weise die künstlerische Entwicklung dieses Komponisten,

dessen Einfluss noch heute unüberhörbar ist.

Die drei Werke auf dieser CD zeigen Beethoven nicht nur als Revolutionär und musikalisches Genie,

sondern vor allem auch als Psychologe.

Gemeinsam ist ihnen auch, dass sie allgemein als die berühmtesten, schönsten und schwierigsten

Klaviersonaten Beethovens gelten.

Tod und Zerstörung

Die ersten Takte der Sonate Nr. 23 (1804/5), besser bekannt als Appassionata, sagen Untergang und

Düsternis voraus. Beethoven entscheidet sich für f-Moll, die Tonart der Todesangst und der

unergründlichen Melancholie.

Das einfache Unisono-Thema in fernen Oktaven schafft eine trostlose Atmosphäre, die durch eine

Wiederholung einen Halbton höher noch bedrohlicher wird.

Es ist ein kurzes Thema, nicht mehr als vier Takte, bestehend aus einem Drei-Ton-Motiv. Während des

gesamten Satzes werden wir dieses Motiv in jeder möglichen Form hören. Es wird mit einem zweiten

Thema von nur vier Tönen abgewechselt, das stark an das Klopfen an der Tür erinnert, mit dem die fünfte

Sinfonie eröffnet wird.

Mit diesem minimalen Material packt Beethoven den Hörer sofort. Langsam steigert er die Spannung mit

schrillen Kontrasten und immer heftigeren Explosionen und testet das Instrument bis an seine Grenzen. Auf

diese Weise evoziert er Unsicherheit, Zweifel und Angst und macht den Zuhörer zu einem Teil seines

Alptraums.

Es kommt nicht zu der üblichen Lösung der Spannung. Wer glaubt, im zweiten Satz Andante con moto

Entspannung und Behaglichkeit zu finden, wird eines Besseren belehrt.

Der Eingangschoral strahlt eine feierliche, fast religiöse Ruhe aus. Es folgen jedoch vier Variationen, in
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denen neben rhythmischen Verschiebungen auch immer eine Beschleunigung stattfindet. Es entsteht eine

Atmosphäre des drohenden Untergangs. Die Entladung erfolgt im Übergang zum Schlusssatz Allegro ma

non troppo – Presto, in dem der Hörer kopfüber mitgerissen wird in einen berauschenden, unaufhörlich

fließenden Strom von Noten, durchschnitten von kraftvollen Akzenten und Synkopen. Indem Beethoven die

Reprise wiederholt und die teuflische Coda hinauszögert, treibt er die Spannung auf die Spitze und trifft den

letzten Schlag doppelt so hart. Der Zuhörer bleibt benommen zurück.

Die Appassionata macht deutlich, was Beethoven meinte, als er sagte, er wolle einen neuen Weg gehen.

Es ist in jeder Hinsicht ein bahnbrechendes Werk, in dem Beethoven den jahrzehntelangen Kampf

zwischen Form und Inhalt für immer zu Gunsten des letzteren entscheidet.

Ein großer Psychologe

Die Sonate Nr. 30 in E-Dur (1820) zeigt, wie weit sich der Komponist in nur wenigen Jahren von der

Tradition entfernt hatte. Es ist die erste der letzten drei Sonaten, die Beethoven komponierte. Die Arbeit ist

in jeder Hinsicht ungewöhnlich: Beethoven verlegt den emotionalen Schwerpunkt in den dritten Satz, der

die vorangegangenen Sätze an Länge bei weitem übertrifft.

Der erste Satz Vivace ma non troppo – eine Art Minisonate – bietet zwei kontrastierende Themen, jedoch in

unterschiedlichen Tempi. Die anfängliche Gelassenheit des Themas wird bald durch Passagen

unterbrochen, in denen Beethoven seiner Fantasie freien Lauf lässt.

Auf das noch kürzere, energische Presto folgt der Höhepunkt der Sonate: das Andante molto cantabile ed

espressivo mit sechs Variationen. In den ersten Variationen ist die Herangehensweise noch traditionell,

aber allmählich wird klar, dass Beethoven diese Form für eine neue Art von psychologischem Plan nutzt.

Ausgehend von einem korallenartigen Thema führt er den Hörer, mal sanft tänzelnd, mal mit harter Hand,

in unbekanntes Terrain. Die Schichtung nimmt zu und die Wiedererkennbarkeit des Themas verschwindet,

um einer Traumwelt Platz zu machen. Eine Fuge führt den Hörer zurück in das vertraute Territorium des

Anfangsthemas, aber erst nach einem heftigen Orgelpunkt, in dem das Klavier bis zum Äußersten getestet

wird, kehrt Ruhe ein.

Der Tod der Sonate

Nach der Sonate Nr. 32 in c-Moll (1821/22) komponierte Beethoven, abgesehen von den

Diabelli-Variationen, nicht mehr für Klavier. Er empfand das Gerät als unzureichend und nicht den

Anforderungen gewachsen, die er an es stellte.

Es ist ein geheimnisvolles Werk, das wegen seiner zweiteiligen Form rigoros mit dem klassischen Ideal der

dreiteiligen Sonate bricht.

Im ersten Satz Maestoso – Allegro con brio ed appassionato schafft Beethoven mit wenigen Mitteln eine

monumentale Struktur. Ein kraftvolles Thema bzw. ein dreistimmiges Motiv wird in jeder Hinsicht

meisterhaft umgesetzt. Sie bildet den Treibstoff für erhebliche emotionale Eruptionen. Von einer

Sonatenform ist nichts mehr übrig.

Ebenso wie in der Sonate Nr. 30 stellt Beethoven im Finalsatz Arietta dem Hörer die Form der Variation als

Vehikel für den Ausdruck seiner tiefsten Gefühle vor.

Der Satz beginnt mit einem schönen Thema voller Resignation, bewegend, meditativ, aber die Ruhe ist

trügerisch. Die Intensität nimmt zu, sowohl im Metrum als auch im Rhythmus. Es folgt ein Ausbruch von

durchlaufenden Synkopen, die von Fugenfragmenten durchsetzt sind. Plötzlich wird eine unwirkliche,

ruhige Atmosphäre durch einen langgezogenen Orgelpunkt und ferne, tropfende Töne geschaffen. Ist das

das Geräusch im Kopf des tauben Komponisten, nur unterbrochen von Klangfragmenten aus der Ferne?

Eine Lösung hängt in der Luft, doch stattdessen steigert Beethoven durch eine bizarre Passage mit langen

Schwingungen die Spannung noch weiter, um sie in einer finalen wellenförmigen und treibenden Variation

zu entladen. Wieder einmal kehrt das Thema zurück, begleitet von Vibratoren. Dann endlich folgt die

Auflösung und die Musik verklingt sanft.
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Jimin Oh-Havenith überraschte uns letztes Jahr mit einer beeindruckenden Schubert/Liszt-CD. Dass dies

kein Zufall war, hören sie nun bei dieser nicht minder beeindruckenden Beethoven-Interpretation.

Es sind bekannte Werke, die schon hunderte Male aufgenommen wurden, aber Oh-Havenith befreit sie

vom Staub der Jahre und lässt sie klingen, als ob sie gerade erst entdeckt worden wären.

Ihr Spiel ist analytisch, ohne jemals akademisch zu werden, immer warm und fesselnd. Dank ihrer

kontrollierten Tempi kann sie den Raffinessen und Nuancen in ihrem Spiel freien Lauf lassen. Ihr Ton bleibt

voll und sonor, auch dort, wo Beethoven mit seiner extremen Dynamik und den heftigen Kontrasten das

Äußerste von Interpret und Instrument verlangt.

Kein Detail bleibt dem Hörer verborgen, auch nicht in den kompliziertesten Passagen.

Oh-Havenith ermöglicht es dem Zuhörer, Beethovens musikalische und psychologische Experimente bis

ins kleinste Detail zu genießen. Das macht sie zu einer idealen Beethoven-Interpretin.

-----------------------------------------

Originaltext:

In 1802 vertrouwde Ludwig van Beethoven een vriend, de violist en mandolinespeler Wenzel Krumpholz,

toe dat hij ontevreden was met zijn werk en dat hij een nieuwe weg wilde inslaan.

De gevolgen van deze uitspraak zijn verstrekkend gebleken. In feite zei hij vaarwel aan het

achttiende-eeuwse fundament van de muziek en maakte hij een eind aan de Klassieke stijl. Daartoe

kleedde hij de sonatevorm uit tot op het bot en stelde hij de tonaliteit ter discussie. Na zijn dood in 1827 zou

de muziek nooit meer zijn zoals tevoren.

De pianosonates No. 23, 30 en 32 op de nieuwe cd van de Duits-Koreaanse pianiste Jimin Oh-Havenith

illustreren op fascinerend wijze de artistieke ontwikkeling van deze componist wiens invloed tot op de dag

van vandaag onontkoombaar is.

De drie werken op deze cd tonen Beethoven niet alleen als revolutionair en muzikaal genie, maar vooral als

psycholoog.

Ze hebben ook gemeen dat ze algemeen beschouwd worden als Beethovens beroemdste, mooiste en

moeilijkste pianosonates.

Dood en verderf

De openingsmaten van Sonate No. 23 (1804/5), beter bekend als de Appassionata, voorspellen onheil en

ongedurigheid. Beethoven kiest voor f-klein, de toonsoort van de doodsangst en de peilloze melancholie.

Het simpele unisono thema in ver uiteen liggende octaven schept een desolate sfeer, die nog dreigender

wordt door een herhaling een halve toon hoger.

Het is een kort thema, niet meer dan vier maten, opgebouwd uit een motief van drie noten. Dat motief

zullen we doorheen de beweging steeds in alle mogelijke gedaanten terughoren. Het wordt afgewisseld

door een tweede thema van slechts vier noten, dat sterk doet denken aan de klop op de deur waarmee de

vijfde symfonie opent.

Met dit minimale materiaal grijpt Beethoven de luisteraar meteen bij de lurven. Langzaam voert hij de

spanning op met schrille contrasten en steeds gewelddadiger explosies, waarbij hij het instrument tot het

uiterste beproeft. Daarmee roept hij onzekerheid, twijfel en angst op en maakt hij de luisteraar deelgenoot

van zijn nachtmerrie.

Tot de gebruikelijke oplossing van de spanning komt het niet. Wie denkt in de tweede beweging Andante

con moto ontspanning en troost te zullen vinden is eraan voor de moeite.

Het beginkoraal straalt een plechtige, bijna religieuze rust uit. Maar dan volgen vier variaties waarin naast

ritmische verschuivingen ook steeds een versnelling optreedt. Er ontstaat een sfeer van naderend onheil.

De ontlading ontstaat in de overgang naar het slotdeel Allegro ma non troppo – Presto, waarin de luisteraar

halsoverkop mee gesleurd wordt in een onstuimige, non stop bewegende notenstroom, doorsneden met

krachtige accenten en syncopen. Door de recapitulatie te herhalen en het duivelse coda uit te stellen voert

Beethoven de spanning tot het uiterste op en komt de laatste klap dubbel hard aan. De luisteraar blijft

verdwaasd achter.

De Appassionata maakt duidelijk wat Beethoven bedoelde toen hij zei dat hij een nieuw pad wilde inslaan.

Het is een in elk opzicht grensverleggend werk waarin Beethoven de al decennia durende strijd tussen

vorm en inhoud voorgoed beslecht in het voordeel van de laatste.
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Een groot psycholoog

Sonate No. 30 in E groot (1820) laat horen hoe ver de componist zich in luttele jaren had verwijderd van de

traditie. Het is de eerste van de laatste drie sonates die Beethoven componeerde. Het werk is

ongebruikelijk in elk opzicht: Beethoven verplaatst het emotionele zwaartepunt naar het derde deel, dat in

lengte de voorafgaande delen ruimschoots overtreft.

Het eerste deel Vivace ma non troppo – een soort minisonate – biedt weliswaar twee contrasterende

thema’s, maar in verschillende tempi.  De aanvankelijke sereniteit van het thema wordt al spoedig

onderbroken door passages waarin Beethoven zijn fantasie de vrije loop laat.

Na het nog kortere, energieke Presto volgt het hoogtepunt van de sonate: het Andante molto cantabile ed

espressivo met zes variaties. De aanpak is in de eerste variaties nog traditioneel, maar gaandeweg wordt

duidelijk dat Beethoven deze vorm gebruikt voor een nieuw soort psychologisch plan. Vanuit een

koraalachtig thema voert hij de luisteraar nu eens zachtjes dansend, dan weer met harde hand, mee naar

onbekend terrein. De gelaagdheid neemt toe en de herkenbaarheid van het thema verdwijnt om plaats te

maken voor een droomwereld. Een fuga brengt de luisteraar weer terug naar het vertrouwde terrein van het

beginthema, maar pas na een woest orgelpunt waarin de piano tot het uiterste beproefd wordt, keert de

vrede weer.

De dood van de sonate

Na Sonate No. 32 in c-klein (1821/22) zou Beethoven niet meer voor piano componeren, de Diabelli

variaties daargelaten. Hij beschouwde het instrument als onbevredigend en niet opgewassen tegen de

eisen die hij er aan stelde.

Het is een mysterieus werk dat door zijn tweedelige vorm rigoureus breekt met het klassieke ideaal van de

driedelige sonate.

In de eerste beweging Maestoso – Allegro con brio ed appassionato schept Beethoven met zeer weinig

middelen een monumentaal bouwwerk. Een krachtig thema of liever een motief van drie noten wordt op

meesterlijke wijze op alle mogelijke manieren binnenste buiten gekeerd. Het vormt de brandstof voor flinke

emotionele erupties. Van een sonatevorm is niets meer te bespeuren.

Net als in Sonate No. 30  schotelt Beethoven de luisteraar in het slotdeel Arietta weer de variatievorm voor

als voertuig voor de expressie van zijn diepste gevoelens.

De beweging begint met een lieflijk thema vol berusting, ontroerend, meditatief, maar de rust is bedrieglijk.

De intensiteit neemt toe, zowel in maatsoorten als ritmes. Een uitbarsting van op hol geslagen syncopen

doorsneden door flarden fuga volgt. Plotseling ontstaat door een langdurig orgelpunt en veraf klinkende

druppelende nootjes een onwerkelijke, verstilde atmosfeer. Is dit de ruis in het hoofd van de dove

componist, slechts onderbroken door flarden geluid vanuit de verte?

Een oplossing hangt in de lucht, maar in plaats daarvan voert Beethoven middels een bizarre passage met

lange trillers de spanning nog verder op om in een laatste golvende en stuwende variatie tot ontlading te

komen. Nog een keer komt het thema terug begeleid door trillers. Dan volgt eindelijk de ontknoping en

zachtjes sterft de muziek weg.

Jimin Oh-Havenith verraste ons vorige jaar al met een indrukwekkende Schubert/ Liszt cd. Dat dit geen

toeval was laat ze nu horen met deze niet minder indrukwekkende Beethoven vertolking.

Dit zijn overbekende werken, die al honderden malen op de plaat zijn gezet, maar Oh-Havenith ontdoet ze

van het stof der jaren en laat ze klinken alsof ze net ontdekt zijn.

Haar spel is analytisch zonder dat het ooit academisch wordt, altijd warm en meeslepend. Door haar

beheerste tempi krijgen de verfijning en nuances in haar spel ruim baan. Haar toon blijft vol en sonoor, ook

daar waar Beethoven met zijn extreme dynamiek en felle contrasten het uiterste van vertolker en

instrument vraagt.

Geen detail blijft voor de luisteraar verborgen, zelfs niet in de meest gecompliceerde passages.

Oh-Havenith stelt de luisteraar in staat om tot in de kleinste details te genieten van Beethovens muzikale

en psychologische experimenten. Dat maakt haar tot een ideae Beethoven vertolker.
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Russian Piano|Forte

Modest Mussorgsky | Alexander Scriabin | Sergei Rachmaninoff

CD aud 20.049

www.pizzicato.lu 08/07/2022  ( - 08.07.2022)

Quelle: https://www.pizzicato.lu/jimin-oh-haveni...

Jimin Oh-Havenith mit russischer Musik

Die vierte CD der südkoreanischen Pianistin Jimin Oh-Havenith für audite widmet sich russischer Musik.

Die 1874 komponierten Bilder einer Ausstellung von Modest Mussorgsky stellt sie in einer dramatischen

und visualisierenden Interpretation vor. Das ergibt sehr stimmungsvolle Bilder wie das melancholische

gezeichnete Alte Schloss, das ungelenke Torkeln der Küken oder das herzergreifende Bitten des armen

Schmuyle.

Die vier Stücke von Scriabin zeigen den Weg vom noch romantischen Prélude op. 2/2 bis zum op. 48/2,

das zwar fein differenziert und auch spannend gespielt wird, für das ich mir allerdings klarere Texturen

gewünscht hätte.

Die vier Préludes von Sergei Rachmaninov spielt Jimin Oh-Havenith mit einem guten Klanggefühl, sehr

differenzierend, mit sehr präziser und feiner Phrasierung, transparent und mit einer breiten Farbpalette.

South Korean pianist Jimin Oh-Havenith’s fourth CD for audite is devoted to Russian music.

She presents Modest Mussorgsky’s Pictures at an Exhibition in a very dramatic and visualizing

interpretation. This results in atmospheric images like the melancholic drawn Old Castle, the awkward

staggering of the chicks or the heartrending pleading of poor Schmuyle.

The four pieces by Scriabin show the way from the still romantic Prélude op. 2/2 to op. 48/2, which is finely

differentiated and also excitingly played, but for which I would have liked more transparent textures.

The four Préludes by Sergei Rachmaninov are played by Oh-Havenith with a good feeling for sound, very

differentiating, with precise and fine phrasing, transparent and with a wide palette of colors.
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Der neue Merker 28.07.2022  ( - 28.07.2022)

Quelle: https://onlinemerker.com/cd-russische-kl...

Filigran und leuchtkräftig

Russische Klaviermusik mit Jimin Oh-Havenith bei audite erschienen

Jimin Oh-Havenith [gelingt es] in fulminanter Weise, einen großen dynamischen Bogen über dieses

beeindruckende Klanggewölbe zu spannen.

Rezensionstext wird aus urheberrechtlichen Gründen nicht vollständig angezeigt.

Stretto – Magazine voor kunst, geschiedenis en muziek juli 16, 2022  ( - 16.07.2022)

Quelle: https://www.stretto.be/2022/07/16/jimin-...

Jimin Oh-Havenith, “Russian Piano Forte”, op het label audite

Niet te missen!

De vierde cd van Jimin Oh-Havenith voor audite is gewijd aan werken van Moessorgski, Scriabin en

Rachmaninoff, drie van de beroemdste Russische componisten van de 19e en (begin) 20e eeuw. Centraal

staan de Schilderijententoonstelling van Modest Moessorgski uit 1874, die wereldberoemd werd in de

orkestversie van Maurice Ravel, maar die ook nu nog een bijzondere creatieve en technische uitdaging

vormt voor pianisten vanwege Moessorgski’s unieke benadering van de piano.

Viktor Alexandrovich Hartmann (1834-1873) was een Russische architect en schilder, verbonden aan de

Abramtsevo Kunstenaarskolonie. Hartmann was wees op jonge leeftijd en groeide in St. Petersburg op in

het huis van zijn oom, die een bekende architect was. Hij studeerde aan de Academie van Beeldende

kunsten in St. Petersburg en begon boeken te illustreren. Hij werkte ook als architect en schetste, o.a. het

monument voor de duizendste verjaardag van Rusland in Novgorod, die in 1862 werd ingehuldigd. Hij

maakte het grootste deel van zijn aquarels en potloodtekeningen in het buitenland tijdens reizen in de jaren

1864 tot 1868. Samen met Ivan Ropet, was Hartmann één van de eerste kunstenaars om traditionele

Russische motieven in zijn werk op te nemen. Aangezien Vladimir Stasov hem tot de kring van Mily

Balakirev in 1870 had geïntroduceerd, werd hij een dichte vriend van Moessorgski. Na Hartmanns vroege

dood op de leeftijd van slechts 39, werd een tentoonstelling van meer dan 400 van zijn schilderijen getoond

in de Academie van Beeldende kunsten in St. Petersburg, in februari en maart 1874. Dit inspireerde

Moessorgski om zijn reeks Beelden van een Tentoonstelling te componeren. Het grootste deel van deze

verzameling schilderijen is nu helaas verloren.

Moessorgski schreef het werk, bestaande uit 16 stukken voor piano, naar aanleiding van een bezoek op 23

juni 1874 aan een tentoonstelling van het werk van Viktor Hartmann, door diens vrienden ingericht ter

nagedachtenis aan diens overlijden in 1873. Moessorgski was goed bevriend geweest met Hartmann en

met de groep van vrienden hadden ze gestreefd naar een pure Russische kunst, een kunst zonder

Westerse invloeden.

Moessorgski was diep geraakt door de vroege dood van Hartmann, maar hij vond niettemin troost wanneer

Stassov, bij zijn terugkeer naar St. Petersburg, een herdenkingstentoonstelling met tekeningen en

aquarellen van Hartmann organiseerde. Bij het bezoek aan deze tentoonstelling, ervoer Moessorgski nl.

een overweldigende stroom van inspiratie. Dit resulteerde in een reeks van muzikale schetsen voor piano,

bij tien van de ruwweg vierhonderd werken die op de tentoonstelling werden getoond. De schetsen werden

geïntroduceerd en met elkaar verbonden door een reeks Promenades, variaties op eenzelfde thema,

“Kartinki s vijstavki – vospominanije o Viktore Gartmane” (“Schilderijententoonstelling”), werd uiteindelijk

een 16-delige suite voor piano solo, rond 10 van Hartmanns schilderijen, afgewisseld met 5 keer een

Promenade thema, en “Cum mortuis in lingua mortua”, een ode aan de jong overleden Hartmann.
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Alexander Scriabin componeerde uitsluitend solo piano muziek en orkestwerken. Zijn eerste pianostukken

leken stilistisch op muziek van Chopin en bevatten muziek in het genre van Chopin, etudes, préludes,

nocturnes en mazurka’s. Scriabins stijl ontwikkelde zich progressief in de loop van zijn leven. Die evolutie

was weliswaar snel en kort in vergelijking met veel andere componisten. Na zijn eerste composities kregen

de composities uit de midden- en late periode een zeer ongewone harmonie en textuur. Pianisten die

Scriabin op een bijzondere manier hebben vertolkt waren Vladimir Sofronitsky, Vladimir Horowitz en

Sviatoslav Richter. Sofronitsky trouwde in 1920 met Yelena, de dochter van Scriabin, maar heeft de

componist nooit ontmoet. Scriabin overleed nl. in 1915. Volgens Horowitz reageerde Scriabin, toen hij als

11-jarig kind voor de componist speelde, enthousiast en moedigde hij hem aan om een volledige, muzikale

en artistieke opleiding te volgen. De woorden die Scriabin als kind ooit zelf uit de mond van Anton

Rubinstein hoorde, “er wacht u een grote toekomst”, herhaalde Scriabin nu voor de jonge Vladimir. De

profetie werd bewaarheid.

Sergej Rachmaninov bracht het genre van de prelude naar het hoogste niveau dankzij zijn onbeperkt

pianistisch vermogen, muzikale vindingrijkheid en formidabele technische eisen. Sergei Rachmaninov

componeerde heel wat preludes voor piano solo. Zijn 24 preludes opusnummers 3, 23 en 32, in alle 24

toonaarden, werden weliswaar op verschillende tijdstippen gecomponeerd en gepubliceerd, en waren dus

oorspronkelijk niet bedoeld als een bundel. Rachmaninovs eerste prelude was deze in es klein, één van

zijn “Vier stukken” (“Romance”, “Prélude”, “Mélodie” en “Gavotte”) uit 1887. Hij was toen 14 jaar oud. In juli

1891, het jaar van zijn eerste Pianoconcerto, componeerde hij een Prelude in F, die hij ook arrangeerde

voor cello en piano. Geen van deze solo pianostukken werd echter tijdens zijn leven gepubliceerd. In 1892

publiceerde hij “Morceaux de fantaisie” op. 3, vijf pianostukken met als titels, “Elégie”, “prelude”, “Melodie”,

“Polichinelle” en “Serenade”. Rachmaninov componeerde ze nadat hij net afgestudeerd was aan het

Conservatorium van Moskou. De prelude die in september 1892 in première gespeeld werd in Moskou,

ging al snel een eigen leven leiden. Ze werd als Rachmaninovs visitekaartje, wereldberoemd, maar ze was

naar eigen zeggen, ook een blok aan zijn been. Het publiek vroeg nl. op zijn recitals, altijd maar weer

opnieuw om ze te willen spelen als toegift, ongeacht wat hij reeds aan veel waardevollere composities voor

hen had gespeeld. Rachmaninov vond dit zo erg dat hij zelfs een hekel kreeg aan de prelude.

In 1901 componeerde hij een Prelude in sol klein. Deze werd weliswaar pas gepubliceerd als 10 preludes

op.10, nadat hij er in 1903 nog negen had aan toegevoegd. In 1917 componeerde hij om zijn ongelukkig

gevoel bij de Oktoberrevolutie te uiten, een Prelude in re klein. Hoewel, wanneer hij Rusland twee

maanden later verliet, via Helsinki, Kopenhagen en Oslo, richting New York, naast enkele schetsen, hij

vrijwel niets van zijn eigen muziek bij zich had, overleefde het manuscript van deze prelude de toenmalige

chaos. Ze werd echter pas voor het eerst gepubliceerd in 1973.

Jimin Oh-Havenith’s interpretatie toont het tonaal en dramatisch potentieel dat kan worden ontketend

wanneer virtuositeit en programmatische visie worden samengebracht. Alexander Scriabin en Sergei

Rachmaninoff, die als beroepscomponist-pianist legendarische faam verwierven, gingen in hun

omvangrijke œuvres met zeer individuele middelen op deze weg voort. De door Oh-Havenith

samengestelde selectie van Etudes en Préludes uit de jaren 1889-1910 getuigt niet alleen van een

volmaakte beheersing van de mogelijkheden van de piano, maar zet ook de weg voort die Moessorgski met

zijn Russische pianomuziek naar wereldfaam was ingeslagen.

Jimin Oh-Havenith werd geboren in Seoul, Zuid-Korea. Na haar pianostudie bij Jin-Woo Chung (Seoul

National University) en Aloys Kontarsky (Musikhochschule Köln), werkte ze als soliste en maakte radio- en

cd opnamen, ook als pianoduo met haar in 1993 overleden echtgenoot Raymund Havenith. De pianist

doceerde aan de Mainz University of Music en de Frankfurt University of Music and Performing Arts. Sinds

2013 werkt ze weer als soliste. Een unieke sonoriteit en buitengewone trouw aan de tekst kenmerken het

pianospel van Jimin Oh-Havenith. Haar warme klank, die altijd direct gekoppeld is aan een precieze

ritmische structuur, brengt de muziek in al zijn rijkdom tot leven. Synchroniciteit van geluid en ritme,

niet-willekeurige veranderingen in tempo en dynamiek bepalen de helderheid van haar interpretatie, zoals

bijvoorbeeld in Jimin Oh-Haveniths opname van Beethovens laatste sonate opus 111.

Seite 14 / 28



»audite« Ludger Böckenhoff • Tel.: +49 (0)5231-870320 • Fax: +49 (0)5231-870321 • info@audite.de • www.audite.de

Fono Forum September 2022  ( - 01.09.2022)

Jimin Oh-Havenith, 62, zieht Bilanz. Auf Beethoven und Schubert folgt jetzt ein Album mit charakteristisch

Russischem. Gewiss, es gibt Interpretationen von virtuoserem Zugriff und größerer klanglicher Leuchtkraft.

Aber was hier einnimmt, sind die Sorgfalt, Geschlossenheit und Abrundung, die sie jedem Titel mit auf den

Weg geben kann, und die dezente Unterstreichung der tonmalerischen Elemente in Mussorgskis "Bildern"

– fast glaubt man hören zu können, wie der promenierende Besucher von den einzelnen

Ausstellungsobjekten mehr oder weniger beeindruckt ist.

Gramophone October 2022  ( - 01.10.2022)

In the small differences between Mussorgsky’s original piano score and Rimsky-Korsakov’s revision, Jimin

Oh-Havenith sticks quite faithfully to the manuscript. That’s to say, ‘Bydlo’ begins ff (Rimsky suggests p

poco a poco cresc) and stays that way until it fades away into the distance; the grace moves 21 bars before

the end of ‘Baba-Yaga’ are omitted; though she does make a repeat (a la Rimsky) of the second section of

‘Samuel Goldenberg and Schmuyle’. The South Korean-born pianist, now resident in Germany, has made a

careful study of the score. In fact care and caution are the watchwords here. A quaver rest in the right hand

over a held minim in the left is duly and subtly observed. It’s all there – except this is more like Pictures in a

Public Library. Exceptt for the opening of ‘Bydlo’, the viewer uptoes round the gallery, hardly daring to

speak above a whisper. There seems little to engage the interest, for all the pictures are painted in the

same range of beige and mottled green. Where are the vivid splashes of scarlet and ultramarine? ‘Tuileries’

is allegretto non troppo, but where is the caprice? Again, ‘Baba-Yaga’ is allegro con brio but hardly forace.

Not, I’m afraid, a competitor against Richter, Andsnes, Diemer or Janis in their various personal responses

to the exhibition.

Oh-Havenith makes a deeper impression with the four Scriabin items. Cool introspection seems to be her

strongest card – I loved her handling of the two delicate Preludes and the B minor Prelude of

Rachmaninov’s Op 32 – though in the C sharp minor Étude from Scriabin’s Op 42 set and in

Rachmaninov’s B flat major Prelude from Op 23, she is comfortably at home delivering fiery passion with

uninhibited élan. These are well played indeed, while in the final Rachmaninov Prelude in D flat

Oh-Havenith has a vitality and range of colours almost entirely absent in the Mussorgsky. Enough to

compensate for Pictures? Possibly, it depends if her programme appeals. Either way, superbly recorded in

the Schafstall, Marienmünster, her chosen instrument, a sumptuously voiced Bösendorfer, is well worth

hearing.

Piano News 6|2022 November / Dezember  ( - 01.11.2022)

Indem Jimin Oh-Havenith sich für ein moderates Tempo entscheidet, gelingt ihr ein entschlossener Gang

über hölzernem Promenadenboden. Sogar wenn die Szenen turbulent werden, bleibt sie diszipliniert,

sodass sie die Dramaturgie (ohne Schwächen) deutlich konturieren kann. Menschliche Nähe und Empathie

zu diesem Klaviermonument bleibt bei ihrer Herangehensweise gewahrt.

Rezensionstext wird aus urheberrechtlichen Gründen nicht vollständig angezeigt.
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For Clara

Robert Schumann

CD aud 20.050

Radio Bremen Bremen Zwei "Klassikwelt", 05.03.2023  ( - 30.11.1999)

BROADCAST

Moderation Klassikwelt 05. 03. 2023

Einen schönen guten Abend und willkommen. Die nächsten 3 Stunden werden heute musikalisch ziemlich

bunt sein. Neuerscheinungen mit Kammermusik für Fagott und Percussion sind dabei, Stücke für

Streichtrio, ein Konzert für die Hardangerfiedel, 2 Weltklasse-Geigerinnen und auch 2 Virtuosen, die hier in

Bremen leben. [..]

Bremen Zwei mit der Klassikwelt am Sonntag. Die Pianistin Jimin Oh-Havenith hat eine ungewöhnliche

Karriere gemacht. In ihrer Heimat Südkorea war sie ein Wunderkind am Klavier, dann hat sie lange im

Klavierduo mit ihrem 1993 verstorbenen Mann Raymund Havenith gespielt. Nach einer langen Pause aus

familiären Gründen ist Jimin Oh-Havenith seit 10 Jahren wieder als Konzert-Solistin und auch im Studio

aktiv. Ihr neues Album hat den Titel „For Clara“ – darauf spielt sie 2 Stücke von Robert Schumann, 2

klingende Liebeserklärungen an seine spätere Frau Clara Wieck. Schumanns C-Dur-Fantasie op. 17 gehört

zu den meistgespielten Klavierstücken der Romantik. Weniger bekannt ist seine erste Klaviersonate in

fis-moll op. 11. Die ist ein Stück mit geradezu „himmlischen Längen“. Ziemlich genau 40 Minuten dauert die

Sonate – mehr als viele ausgewachsene Sinfonien. So ein Riesenstück musikalisch und formal zu

gestalten, ist eine echte Herausforderung. Jimin Oh-Havenith ist in Schumanns Musik aber hörbar zu

Hause. Sie kennt seine Leidenschaften und auch seine Abgründe. Die grandiose Einleitung des ersten

Satzes spielt sie mit gläserner Klarheit und mit einer passionierten Düsterkeit. Dann wird die Musik

lebendiger, und Jimin Oh-Havenith spielt mit stringentem Rhythmus und sehr vielen charakteristischen

Klangfarben. Schumanns Doppelnatur und psychische Zerrissenheit sind in dieser Aufnahme besonders

deutlich zu spüren. Eine Reise durch Licht und Schatten zwischen Überschwang und Depression.

Hier kommt Jimin Oh-Havenith mit dem ersten Satz aus Robert Schumanns Klaviersonate Nr. 1 in

fis-moll…

Musik Schumann – 15´15

CD audite 20.050, Track 1

Der erste Satz aus Robert Schumanns Klaviersonate fis-moll op. 11 in einer neuen Einspielung von Jimin

Oh-Havenith. Die in Südkorea geborene Künstlerin ist eine tolle Pianistin, eine Musikerin mit viel Gespür

und Erfahrung. Sie ist das genaue Gegenbild zu den zahlreichen „Klaviergirlies“, die vermarktet werden wie

Heidi Klums next top model. Jimin Oh-Havenith hat das nicht nötig – sie überzeugt allein durch die Qualität

ihrer Klavierkunst. Eine Pianistin abseits vom Mainstream und gerade deshalb besonders hörenswert!

Seite 16 / 28



»audite« Ludger Böckenhoff • Tel.: +49 (0)5231-870320 • Fax: +49 (0)5231-870321 • info@audite.de • www.audite.de

www.pizzicato.lu 03.03.2023  ( - 03.03.2023)

Quelle: https://www.pizzicato.lu/vielversprechen...

Vielversprechender Auftakt zu einer Schumann-Reihe

audite startet mit dieser Einspielung eine auf zunächst drei CDs angelegte Serie mit Jimin Oh-Havenith.

Schumanns 1. Klaviersonate op. 11 entstand in den Jahren 1832-1836 und ist seiner späteren Frau Clara

gewidmet. Jimin Oh-Havenith spielt sie mit einer Mischung aus Spontaneität und struktureller

Überlegenheit, dass man von den ersten Noten des ersten Satzes an voll in die Musik hineinfährt und eine

erlebnisreiche musikalische Reise mitmacht. In der Aria gibt es weder Gefühlsdrücker noch bewusst

gesteuerte Sentimentalität. Dem entsprechend geht der zweite Satz vorüber wie ein Moment großen

Glücks.

In den beiden letzten Sätzen, wo Kritiker Monumentalität, Ironie und anderes ausgemacht haben, kommt es

bei Oh-Havenith zu einer sehr einfachen Erregung, phantasievoll, rein, frisch und mit ungemein großer

Klarheit des Vortrags.

Ursprünglich wollte Schumann seine Fantasie op. 17 unter dem Titel ‘Große Sonate von Florestan und

Eusebius’ veröffentlichen, die drei Sätze sollten mit ‘Ruinen’, ‘Trophäen’ und ‘Palmen’ überschrieben sein.

Auch als Hommage an Beethoven war die Fantasie mal gedacht. Und der erste Satz, «vielleicht der

leidenschaftlichste, den ich je geschrieben», gilt als Botschaft an Clara.

Zur Musik passt also der typisch romantische Atem. Und den hat diese Interpretation von Jimin

Oh-Havenith. Ihr Spiel bleibt dabei frei von Extravaganzen und klingt sehr spontan. Nichts wirkt überladen,

und das bekommt vor allem dem sehr poetisch formulierten und in seiner Einfachheit bewegenden

langsamen Finalsatz. Hinzu kommt eine kristallklare Deutlichkeit.

Mithin ist dies ein vielversprechender Auftakt zu dieser neuen Schumann-Reihe.

With this recording, audite starts a series of three CDs with Jimin Oh-Havenith.

Schumann’s 1st Piano Sonata op. 11 was written in the years 1832-1836 and is dedicated to his later wife

Clara. Jimin Oh-Havenith plays it with a mixture of spontaneity and structural superiority that from the first

notes of the first movement one is fully immersed in the music and takes an eventful musical journey. There

is no consciously displayed sentimentality in the Aria and thus, the second movement passes as a moment

of great happiness.

In the last two movements, where critics have made out monumentality, irony, and other things,

Oh-Havenith’s excitement is very simple, imaginative, pure, fresh, and with immense clarity of performance.

Schumann originally intended to publish his Fantasie op. 17 under the title ‘Great Sonata of Florestan and

Eusebius’, the three movements to be titled ‘Ruins’, ‘Trophies’ and ‘Palms’. The Fantasy was also once

intended as a tribute to Beethoven. And the first movement, «perhaps the most passionate I have ever

written», is considered a message to Clara.

So the music requires the typically romantic breath which this interpretation by Jimin Oh-Havenith definitely

has. Yet her playing remains free of extravagances and sounds very spontaneous. Nothing seems

overloaded, and this is especially good for the very poetically formulated slow final movement, which is

moving in its simplicity. In addition, there is a crystal-clear clarity.

This is a promising start to this new Schumann series.
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Crescendo 19. März 2023  ( - 19.03.2023)

Quelle: https://crescendo.de/jimin-oh-havenith-r...

Ein grenzenloser Raum

Jimin Oh-Havenith beginnt ihre auf drei CDs angelegte Serie mit Robert Schumanns

romantischer Klaviermusik

Reichtum an Emotionen weiß Oh-Havenith in ihrer leidenschaftlichen und technisch beeindruckenden

Darbietung auf faszinierende Weise hervorzubringen. Die Vortragsweise ist klar und durchdacht, ohne nur

einmal gekünstelt zu wirken, ihr Spiel voller Empathie und musikalischem Feingefühl. Diesen grenzenlosen

Raum kann man kaum schöner zum Klingen bringen!

Rezensionstext wird aus urheberrechtlichen Gründen nicht vollständig angezeigt.

F. F. dabei NR. 16/2023 vom 29. Juli bis 11. August  ( - 29.07.2023)

GEHÖRT UND GUT GEFUNDEN

CD-TIPPS

Jimin Oh-Haveniths kraftvolles, klanglich nuanciertes Spiel wird dem Reichtum dieser Musik in besonderer

Weise gerecht.

Rezensionstext wird aus urheberrechtlichen Gründen nicht vollständig angezeigt.

Piano News 4/2023 Juli / August  ( - 01.07.2023)

An dem farbig wie ein Regenbogen klingenden Bösendorfer entwickelt die Pianistin ein klares, konturiertes

Spiel, das ganz ohne die geringste Übertreibung daherkommt und stets große Kontrolle vermittelt.

Rezensionstext wird aus urheberrechtlichen Gründen nicht vollständig angezeigt.

Fanfare 47:1 (Sept/Oct 2023)  ( - 01.09.2023)

Quelle: https://www.prestomusic.com/classical/pr...

The current recital of piano works by Robert Schumann is titled For Clara and includes two of the

composer’s largest works for solo piano dedicated to his beloved: the emotionally charged, almost

Beethovenian F♯-Minor Piano Sonata, op. 11, a work which on “the title page of the first edition bears the

addition of ‘Clara zugeeignet von Florestan und Eusebius’ [Dedicated to Clara by Florestan and Eusebius]”;

and, though dedicated to Liszt on the title page, his equally monumental C-Major Fantasie, a work originally

planned as a “Great Sonata for Beethoven,” the proceeds of which were to help erect a monument to the

Bonn native in his birth city in 1839 (Mendelssohn’s D-Minor Variations sérieuses, op. 54 was his

contribution to the monument). Though dedicated to Liszt in the preface, the work was truly (should we say

emotionally?) written for Clara—his “secret listener.”

Both works are among the very greatest Schumann wrote in the solo-piano medium, and both have been

well recorded in the last century. That does not mean that there is nothing new to say with this music. But

for me, if one is going to choose to tackle these oft-played pieces, then one needs to have something
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unique to bring to them. There are also some essential qualities that a good Schumann player should have

in my book: a lyrical sense, one that allows not just beautiful melodic playing, but also beautiful

figurative-melodic shaping; a good rhythmic sense, one that allows the pianist to juxtapose the incredibly

dense contrapuntal lines that appear throughout his music, along with Schumann’s incredibly difficult

rhythmic quirks; and, importantly, a wild side—a Florestan to the calmer Eusebius, allowing one to let go,

while still maintaining a sense of the whole. Oh-Havenith certainly has some of these qualities: a lovely

warm sound perfect for the numerous moments of quiet reflection in this music—the enchanting opening

melody in the second movement’s Aria in the Sonata or the lovely figurative broken-chord progression in

the Fantasie’s Langsam getragen. Check on the first quality. She is equally adept at bringing out the

numerous metrical shifts in the music. A beautiful example comes in her lovely second-movement Mäßig:

Durchaus energisch in the Fantasie. Check number two. But what I miss in her playing is a bit more of that

third quality—the unbridled passion that someone like Horowitz or Richter bring in their performances of the

Viel bewegter section that ends the second movement of the Fantasie (the section with the jumps in

opposite directions), or the intensity of sound and articulation that Gilels brings in the opening movement of

the Sonata—not just in the faster, more scherzo-like sections, but even at the work’s very opening. I also

miss the almost orchestrally conceived long lines that Schumann surely thought of in the Fantasie’s

opening movement—something akin to the opening movement of Schubert’s B♭-Major Sonata, D 960. Just

compare Oh-Havenith’s performance here with Edwin Fischer’s magical account—not only are the melodic

lines longer in range, but there are also far more colors that he brings out in especially the quieter repeat of

the opening melody.

Jimin Oh-Havenith is an excellent pianist with a quiet, almost understated way with this music that is, at

times, compelling. Is she bringing out Clara, the “secret listener” here? Perhaps. Does this always work in

my book? Not always, but often. That’s not to say that her approach won’t appeal you. If you like your

Schumann more Eusebius-like most of the time, then Oh-Havenith may be your pianist: She brings out a

plethora of details, has an attractive sound, and can handle the numerous metrical anomalies in this music.

Does she have a wild side? Perhaps she does—just not quite enough to satisfy my needs in this repertoire.

Schumann-Journal 11/2023  ( - 01.03.2024)

Die Interpretin schaut tief hinein in diese Musik. Mit Oberflächlichem gibt sie sich nicht zufrieden. [...] Dazu

kommt die große technische Souveränität der Pianistin: bis in die letzten Winkel hat sie Schumanns

komplexen Klaviersatz durchleuchtet und für sich erschlossen.

Rezensionstext wird aus urheberrechtlichen Gründen nicht vollständig angezeigt.
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inSANE

Robert Schumann

CD aud 20.051

www.pizzicato.lu 03/11/2023  ( - 03.11.2023)

Quelle: https://www.pizzicato.lu/spannender-schu...

Spannender Schumann

Die „Kreisleriana“, zu der Schumann sich durch die skurrile Figur des Kapellmeisters Kreisler von E.T.A.

Hoffmann inspirieren ließ und die auch ihn selbst und seine Clara darstellt, eröffnet dieses Programm der

Pianistin Jimin Oh-Havenith bei audite. Schumanns Opus 16 wird von ihr kontrastreich zwischen virtuoser

Verspieltheit und größter Zärtlichkeit in seine Zweigleisigkeit gebracht. Allerdings macht die Interpretin

keine psychoanalytische Studie daraus, sie übertreibt die Dramatik ebenso wenig wie die Poesie. So bleibt

der Kern der Komposition erhalten.

In der „Humoreske“ stellt Jimin Oh-Havenith die wechselnden Stimmungen dieses Werkes des jungen

Schumanns sehr detailliert dar. Sie überzeugt durch ein poetisches, aber gleichzeitig auch spontanes Spiel,

das ein natürliches Verhältnis zu Schumanns Musik deutlich macht. Mit feinem Anschlag, kluger

Phrasierung und viel Sensibilität geht sie diese vielschichtige Musik an, die nicht nur in ihrer ganzen

Komplexität ausgelotet, sondern auch brillant und spannend kontrastreich gespielt wird.

Die melodische Zärtlichkeit wird dabei nie von Melancholie verschleiert, die dramatische Kraft der

schnelleren Passagen zerstört nie die bewegende Atmosphäre, die von den langsamen Teilen geschaffen

wird. Vielleicht ist es gerade diese gute Mischung aus Strenge und Poesie, die dieser Interpretation einen

so überzeugenden Charakter verleiht.

English translation:

The “Kreisleriana”, for which Schumann was inspired by the whimsical character of E.T.A. Hoffmann’s

Kapellmeister Kreisler and which also depicts himself and his Clara, opens this program by pianist Jimin

Oh-Havenith at audite. She contrasts Schumann’s Opus 16 between virtuosic playfulness and the utmost

tenderness in its two-pronged approach. However, the interpreter does not make a psychoanalytical study

out of it; she exaggerates the drama just as little as the poetry. Thus, the core of the composition remains

intact.

In the “Humoreske”, Jimin Oh-Havenith portrays the changing moods of this work by the young Schumann

in detail. She convinces with poetic, but at the same time spontaneous playing, which makes clear a natural

relationship to Schumann’s music. With a fine touch, clever phrasing, and a great deal of sensitivity, she

approaches this multi-layered music, which is not only explored in all its complexity, but also brilliantly and

excitingly played in rich contrast.

The melodic tenderness is never obscured by melancholy, the dramatic power of the faster passages never

destroys the moving atmosphere created by the slower parts. Perhaps it is precisely this good mixture of

austerity and poetry that gives this interpretation such a convincing character.
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Piano News 1/2024  ( - 01.01.2024)

Oh-Havenith geht die "Kreisleriana" vehement an und kann auch schon in den kommenden Stücken dieses

so emotionalen Zyklus' wunderbar hören lassen, wie transparent und technisch versiert sie diese Musik zu

greifen versteht. [...] Oh-Havenith macht alles richtig, tariert aus und spielt mit Effekt und

Einfühlungsvermögen

Rezensionstext wird aus urheberrechtlichen Gründen nicht vollständig angezeigt.

Schumann-Journal 12/2024  ( - 01.02.2025)

die Pianistin schlägt einen ganz großen Bogen von der ersten bis zur letzten Note. [...] Diese große

Geschlossenheit erreicht Pianistin Jimin Oh-Havenith auch durch die hohe Präzision ihres Anschlags. [...]

Was mich auch hier wieder an ihrem Spiel fasziniert ist die scheinbar unerschöpfliche Energie und

Leidenschaft, mit der sie musiziert. Und sie hat sich auch hier wieder tief in das Seelenleben und

Schumanns Welt mit allen ihren fiktiven wie realen Figuren hineingearbeitet, -gedacht und -gefühlt. Zwei

intensive und fesselnde Schumann-Alben sind dabei herausgekommen

Rezensionstext wird aus urheberrechtlichen Gründen nicht vollständig angezeigt.
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wild | mild

Robert Schumann

CD aud 20.052

www.pizzicato.lu 04/10/2024  ( - 04.10.2024)

Quelle: https://www.pizzicato.lu/schumanns-gedan...

Schumanns Gedankenwelt komplett erfasst

Das Schöne an Schumanns Zyklen „Carnaval“ und „Davidsbündlertänze“ ist, dass sie die verschiedensten

Interpretationsansätze vertragen und in vielen Varianten interessant sind. Das gilt auch für Jimin

Oh-Haveniths Aufnahmen.

Sie hat das Fantastische von Schumann vollkommen erfasst und differenziert den „Carnaval“ ganz deliziös

und mit liebevoll poetischem Blick auf das bunte Treiben. Dabei bleibt die Musik schön gesanglich.

Das trifft auch auf die „Davidsbündlertänze“ zu, in denen sie, dem Album-Titel gemäß, Wild und Mild

gegenüberstellt, wobei das Wilde ohne Exzesse zum Ausdruck kommt und oft eher düster und

geheimnisvoll gefärbt wird.

Die Pianistin kennt das Werk offenbar bis in den letzten Winkel und trägt es mit stimmiger Technik und

gutem Gespür für die romantische Ausdruckswelt vor, und es gelingt ihr, bei aller Fantasie und

Diversifizierung, dass das Stück seinen roten Faden und seinen Zusammenhalt behält.

Die Tonaufnahme ist klar, angenehm räumlich und stellt das Klavierspiel ins beste Licht.

English Translation:

It is a good thing that Schumann’s “Carnaval” and “Davidsbündlertänze” cycles tolerate a wide variety of

interpretations and are interesting in many variations. This is also true of Jimin Oh-Havenith’s recordings.

She has fully grasped Schumann’s fantasy and differentiates the “Carnaval” very delicately, with a lovingly

poetic view of the colorful hustle and bustle. At the same time, the music remains wonderfully vocal.

This also applies to the “Davidsbündlertänze”, in which, according to the album’s title, she juxtaposes the

fierce and the gentle, with the fierce being expressed without excess and often in dark and mysterious

colors.

The pianist obviously knows the work down to the last detail and performs it with a coherent technique and

a good feeling for the romantic world of expression, and despite all the fantasy and variety, she manages to

keep the piece’s central theme and cohesion.

The sound recording is clear, pleasantly spacious and presents the piano playing in the best possible light.
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Radio Bremen Bremen Zwei "Klassikwelt", 03.11.2024, 19:00 Uhr  ( -

03.11.2024)

Quelle: https://www.bremenzwei.de/sendungen/klas...

BROADCAST

Die aus Südkorea stammende Pianistin Jimin Oh-Havenith ist eine Spezialistin für die Klaviermusik von

Robert Schumann. [...] Die dritte [...] Folge dieser hochkarätigen Einspielung ist gerade erschienen. Jimin

Oh-Havenith spielt auf ihrem neuen Album den berühmten „Carnaval“ op. 9 und die weniger bekannten

„Davidsbündlertänze“ op. 6. Schöner Titel dieser CD: Wild – Mild. Das passt zu Schumanns Doppelnatur,

zu seiner Musik, die hin- und hergerissen ist zwischen Überschwang und Abgründigkeit. Jimin Oh-Havenith

ist in dieser Klangwelt zu Hause wie nur wenige andere. Sie kennt Schumanns Licht- und Schattenseiten,

folgt seiner emotional doppelbödigen Persönlichkeit.

Obwohl die „Davidsbündlertänze“ nicht so populär sind wie der Carnaval oder die C-Dur-Fantasie, sind

auch sie ein waschechter Schumann. Es sind kurze Psychogramme einer schon früh zerrissenen Seele –

mal ganz intim und nach innen gerichtet, dann wieder euphorisch und strahlend virtuos. Für die Interpretin

ein schwieriger Grenzgang, den Jimin Oh-Havenith mit sicherem Gespür und brillanter Pianistik geht.

Robert Schumanns „Davidsbündlertänze“ op. 6 – prototypische Klaviermusik der Romantik zwischen

feurigem Temperament und poetischer Innigkeit. [...] Zu hören auf der dritten [...] Folge von

Jimin-Oh-Haveniths wunderbarer Schumann-Reihe. [...] Jimin Oh-Havenith, eine Künstlerin weit abseits

vom Mainstream. Sie konzentriert sich ganz auf ihre Kunst und veranstaltet keinen Medien-Klimbim – ganz

tolle Pianistin!"

Diapason N° 739 - Décembre 2024  ( - 01.12.2024)

Déjà remarquée en 2007 dans la Fantaisie op. 17 et les Etudes symphoniques (ZZT, cf. n° 544), Edna

Stern revient à Schumann, cette fois pour le Carnaval, mosaïque de caractères à la diversité étourdissante

où les portraits cryptés (Clara, Ernestine von Fricken) alternent avec les hommages aux contemporains

(Chopin, Paganini) et les figures de la commedia dell'arte (Pierrot, Arlequin, Pantalon, Colombine).

Aussi à l'aise avec les deux visages du compositeur, l'introverti Eusebius et l'exalté Florestan, Stern

magnifie la robustesse (Préambule) comme la sensibilité la plus vibrante (Valse noble), la vitalité (Valse

allemande) et l'élan (Promenade) aussi bien que la pudeur (Aveu). Oue ce soit dans son ampleur

expressive (Chiarina) ou le foisonnement de son tissu polyphonique (Reconnaissance), le texte est

richement mis en valeur.

Suivent un frémissant Intermezzo du Carnaval de Vienne puis des Scènes d’enfant où, après un début

mystérieux, la verdeur et le mordant se mêlent idéalement au rêve. Stern clôt ce très bel album par un

To-nal or not to-nal de sa composition, hommage à Schumann dont les cinq brèves sections enchaînées

prennent leur source dans des citations d'Antonin Artaud, Walter Benjamin et Jules Michelet.

Jimin Oh-Havenith a mis le Carnaval au programme de son troisième album consacré à Schumann. Le

Préambule, figé et massif, annonce la couleur par une sonorité compacte et une utilisation insistante de la

pédale. Sur un Bösendorfer assez lourd, la pianiste déroule une interprétation sans guère de nuances et

très premier degré, malgré çà et là quelques idées, tel cet Aveu piquant et acéré. Les Davidsbündlertänze,

par la fantaisie moindre de la partition, conviennent mieux à ce jeu franc et vigoureux qui ne cherche pas

midi à quatorze heures et d'une simplicité parfois bienvenue (Einfach du cahier II).
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Piano News 1/2025  ( - 01.01.2025)

die "Tänze" [enthalten] alle gebotenen Abstufungen des Skurrilen, Tiefsinnigen, Leidenschaftlichen. Ein

aufschlussreicher Booklet-Text von Wolfgang Rathert rundet diese schöne Aufnahme ab.

Rezensionstext wird aus urheberrechtlichen Gründen nicht vollständig angezeigt.

Pianist 2024 | Nr. 4  ( - 01.12.2024)

Quelle: https://pianist-magazin.de/

Newcomer und Großmeister mit aufregenden Alben

Schumann erklingt unter den Händen der Pianistin Jimin Oh-Havenith frisch und romantisch. Ihre virtuosen

Fähigkeiten sind über jeden Zweifel erhaben. 

Rezensionstext wird aus urheberrechtlichen Gründen nicht vollständig angezeigt.

Schumann-Journal 12/2024  ( - 01.02.2025)

die Pianistin schlägt einen ganz großen Bogen von der ersten bis zur letzten Note. [...] Diese große

Geschlossenheit erreicht Pianistin Jimin Oh-Havenith auch durch die hohe Präzision ihres Anschlags. [...]

Was mich auch hier wieder an ihrem Spiel fasziniert ist die scheinbar unerschöpfliche Energie und

Leidenschaft, mit der sie musiziert. Und sie hat sich auch hier wieder tief in das Seelenleben und

Schumanns Welt mit allen ihren fiktiven wie realen Figuren hineingearbeitet, -gedacht und -gefühlt. Zwei

intensive und fesselnde Schumann-Alben sind dabei herausgekommen

Rezensionstext wird aus urheberrechtlichen Gründen nicht vollständig angezeigt.
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k[NOW]n Piano

Johann Sebastian Bach | Wolfgang Amadeus Mozart | Ludwig van Beethoven | Franz

Schubert | Frédéric Chopin | Robert Schumann | Felix Mendelssohn | Louis Moreau

Gottschalk | Franz Liszt | Johannes Brahms | Edvard Grieg | Isaac Albéniz | Claude

Debussy | Sergei Rachmaninoff | Maurice Ravel | Arvo Pärt

2CD aud 23.446

www.pizzicato.lu 23/05/2021  ( - 23.05.2021)

Quelle: https://www.pizzicato.lu/kurzkritiken-sh...

Kurzkritiken

Wohlfühlprogramm

21 beliebte Klavierstücke spielt Jimin Oh-Havenith auf ihrem neuesten Album bei audite, darunter befinden

sich Mozarts Türkischer Marsch, Beethovens Für Elise, Schuberts Impromptu op. 90/4, Chopins Nocturne

op. 27/1, Gottschalks Le Bananier op. 5, Liebestraum Nr. 3 und La campanella von Liszt, Debussys Claire

de lune und Pärts Für Alina. Ein Wohlfühlprogramm, auf hohem technischem Niveau gespielt, mit

Raffinement und immer anspruchsvoll, mehr noch, zum wirklich Hinhören.

21 popular piano pieces are performed by Jimin Oh-Havenith on her latest album on audite, including

Mozart’s Turkish March, Beethoven’s Für Elise, Schubert’s Impromptu op. 90/4, Chopin’s Nocturne op.

27/1, Gottschalk’s Le Bananier op. 5, Liebestraum No. 3 and La campanella by Liszt, Debussy’s Claire de

lune and Pärt’s Für Alina. A feel-good program played at a high technical level, with refinement and always

sophisticated, more so, to really listen to.

Rhein-Main Magazin 06/21  ( - 01.06.2021)

Dieses Album widmet sich nach den Einspielungen großer Klaviersonaten des klassisch-romantischen

Repertoires (Schubert, Liszt / Beethoven) einem ganz anderen Aspekt der riesigen Welt der Klaviermusik:

verschiedenen Gestalten wie einem Variations-Thema, Einzelsätzen von Sonaten, der Etüde, dem

Charakterstück und dem freien Stück. Der Entstehungszeitraum dieser Werke umfasst 250 Jahre von

Anfang des 18. Jahrhunderts bis zum Jahr 1976, das stilistische Spektrum Barock, Klassik, Romantik,

Moderne und Post-Moderne.
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http://soufflebleu.fr juillet 6, 2021  ( - 06.07.2021)

Quelle: http://soufflebleu.fr/2021/07/06/un-pian...

Un pianiste, un parcours

Le pianiste revisite tous les thèmes en construisant des sortes de ponts entre les époques. Un voyage qu’il

ne faut pas rater.

Rezensionstext wird aus urheberrechtlichen Gründen nicht vollständig angezeigt.

Rhein-Main Magazin 09/21  ( - 01.09.2021)

Die dritte CD-Veröffentlichung Jimin Oh-Haveniths bei audite widmet sich nach den Einspielungen großer

Klaviersonaten des klassisch-romantischen Repertoires (Schubert, Liszt / Beethoven) einem ganz anderen

Aspekt der riesigen Welt der Klaviermusik: verschiedenen Gestalten wie einem Variations-Thema,

Einzelsätzen von Sonaten, der Etüde, dem Charakterstück und dem freien Stück. Der Entstehungszeitraum

dieser Werke umfasst 250 Jahre von Anfang des 18. Jahrhunderts bis zum Jahr 1976, das stilistische

Spektrum Barock, Klassik, Romantik, Moderne und Post-Moderne. Jedem Klavierschüler vertraute Werke

wie Bachs C-Dur-Präludium aus dem Wohltemperierten Klavier, der Türkische Marsch aus Mozarts

Klaviersonate A-Dur KV 331 und Beethovens Für Elise stehen Virtuosenstücke wie Liszts Etüde La

campanella, Ravels Jeux d‘eau und – als Gruß an die Neue Welt – Louis Moreau Gottschalks Le bananier

gegenüber. Der innere Zusammenhang der insgesamt 21 Werke ist freilich ein programmatischer und wird

durch das im Titel der CD angedeutete Wortspiel known/now ausgedrückt: Weltbekannte und -berühmte

Klavierwerke auf der einen Seite, und weniger bekannte, aber nicht minder originelle auf der anderen Seite

treten in einen Dialog.

Piano News 5/2021  ( - 01.09.2021)

Höreindruck

Oh-Haveniths hochdifferenzierte Interpretationskunst macht das Hören dieser CDs zu einem Erlebnis.

Jedes der Stücke von Schumanns "Träumerei" über Beethovens "Für Elise" bis hin zu Ravels "Jeux d'eau"

atmet einen individuellen Ausdruck und legt Zeugnis ab, wie intensiv und wie gefühlvoll sich diese Pianistin

mit den Werken beschäftigt hat und immer wieder neu beschäftigt. 

Rezensionstext wird aus urheberrechtlichen Gründen nicht vollständig angezeigt.
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International Piano Dezember 2021  ( - 01.12.2021)

State of innocence

Great feature on Jimin Oh-Havenith's current CD project see PDF!
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