GROSSE INTERPRETEN DER SCHALLPLATTE

Dietrich Fischer-Dieskau — ein Sanger unserer Zeit

Aus Leserbriefen einer englischen Fono-Zeitschrift ergab sich ein Streit-
gesprich, das die Frage aufwarf, welcher Baritonstimme die Palie ge-
bithre: dem Franzosen Gérard Souzay oder dem deutschen Bariton Fischer-
Dieskau. Es endete damit, daff man Souzay, der ein Konzertsdnger von
hohen Graden ist, seine besondere Kultur, seine Noblesse, den kammer-
musikartigen Charakter seiner Stimme bescheinigte, wahrend man Fischer-
Dieskau die grofartige Einheit von Stimme, Geist und Herz attestierte.
Die Behauptung, dieser Kiinstler gebe in jeder Interpretation sein Ganzes,
belegte der Journalist mit einem Erlebnis anlafilich der Edinburger Fest-
spiele: Nach seinemt Vortrag der ,,Winterreise™ habe der Kiinstler, noch
ganzlich entriickt und benonmen von Schuberts schwermiitigem Meister-
werk, das Podium nicht auf dem richtigen Weg iiber die Treppe verlassen,
sondern sei, Zeit und Umsténde vergessend, zur falschen Seite herunter-
gefallen, — Vermutlich hat sich diese Geschichte zugetragen — sie ist deshalb
interessant, weil sie ersichtlich macht, daf Fischer-Dieskau eine rein
geistige Bewdltigung  der Musikschopfimg offenbart, die ihresgleichen
nicht leicht finden diirfte, wie sie in diesem Falle den konservativen eng-
lischen Harer iiberzeugte.

In ciner kleinen Steinkapelle am Rande des POW-Camps Foggia in Ttalien
horten wir ihn 1946 zum ersterunal. Ein schinaler, dunkelhaariger Holderlin-
Jiingling, ernst und klug, ergriff er uns mit Rilkes ,,Weise von Liche und
Tod", die einzelnen Verse des jungen Cornets mit Schubert-Musik fein-
fiihlig verbindend. Es war nicht nur unsere verstindliche Aufgeschlossenheit
fiir alles Schione nach den langen Kriegsiahren, die uns diesem nach-
denklichen Menschen verband. Von seinen Liederabenden, die der junge,
dantals noch unbekannte Sdnger auf den Lagerbiihnen veranstaltete, ging
eine suggestive Kraft aus, die sein empfangliches Auditorium mitrif} und
entziindete. Bemerkenswert war sein Repertoire, das anch Heine-Lieder
smfafte — deren Studium infolge der Achtung durch das damalige Regime
offiziell nicht mdglich gewesen war — und denen wir nach mehr als einem
Jahrzehnt wieder begegneten.

Einige Jahre spdter lasen wir den Namen Fischer-Dieskan wieder, als sein
kometenhafter Aufstieg begann.

Sein Studium leitete der Kiinstler bereits als Gymnasiast ein, er nahm an
der Berliner Hochschule fiir Musik bei Professor Weifenborn Unterricht.
Aus der Gefangenschaft zuriickgekehrt, erhielt er eine Verpflichtung an die
Berliner Stadtische Oper, damals von Heinz Tietjen geleitet. Sein Debiit
als Wolfram im ,, Tannhduser* wurde ein musikalisches Ereignis ersten
Ranges. Eine Schallplattenau fnahme mit Arien dieser Partic erweist die
noble Auffassung dieser wunderbaren Rolle, deren Gestaltung ein hohes
Maf} echter Menschlichkeit voraussetzt, wenn sie wirklich iiberzeugen soll.
Schon zwei Jahre darauf folgte eine Berufung an die Maildnder Scala, und
die Verleihung des italienischen Musiklorbeers, den der Sdanger zusammen
riitt der Sopranistin Elisabetli Schwarzkopf tm Lande des Belcanto ertiielr,
ist wohl als Lrgebnis dieses erfolgreichen Auftretens vor dem kritisch-ver-
wihnten Mailinder Publikim anzusehen. Sir Thomas Beecham berief ihn
1951 nach London; 1952 folgte Wilhelm Furtwdnglers Aufforderung nach
Edinburg, Salzburg und Wien. Und als 1954 Presse und Publikum diese
Whnderstinime nach den  bemerkenswerten  Auffithrungen des ,, Tann-
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hauser*, des ,,Parsifal’* und der ,,Meistersinger
feterten, waren alle fiihrenden Musikbastionen Europas erobert. In diesen
Jahren sang der Kiinstler auch in den grofiten Opernhdusern Amerikas und
wurde damit recht eigentlich ein ,,Sdnger unserer Zeit™, der Welt gehorend,
die Welt begliickend.

Die erzielte Resonanz ist iiberall gleich, seine Stimme erreicht nicht nur dic
Peripherie der Herzen, sondern zielt mitten ins Zentrum. Ein deutscher
Reisender berichtet aus New York, daff farbige Zuhorer anldfilich einer
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heftig schluchzten und villig auffer

Interpretation der ,,Winterreise*
Fassung gerieten, cin Beweis fiir die Wirkung Schubertscher Lieder und
Fischer-Dieskaus grofle Kunst.

Doch das Anliegen dieser Zeilen gilt in erster Linie dem Liedersdnger
Fischer-Dieskau als grofient Interpreten der Schallplatte. Eine gliickliche
Fiigung, daff die Entwicklung der Langspielplaite und ihre wachsende Be-
deutung als ,,musikalische Dokumentation' in eine Zeit fallt, da dieses
Stimmphdnomen sich immer leuchtender entfaltet. Die Maglichkeiten sind
gar nicht auszudenken, und schon jetzt ist die Wahl frei zwischen Auf-
nahmen von Bach-Kantaten, Beethoven-, Brahms-, Mahler-, Schubert-,
Straufi- und Wolf-Liedern, zwischen Mozarts |, Zauberflite*, Glucks
WOrpheus*, Wagners |, Tristan®* usw. Es ist aur eine Frage des Stand-
punkies, der Weltanschauung oder der subjektiven Empfindung, um fest-
zustellen, welche Leistung des Séngers als die groffte anzusprechen ist.
Diese auflerordentliche Kiinstlerpersinlichkeit geht der geistigen Substanz
eines feden Werkes bis anf den letzten Grund. Klarheit und Frommigheit
sind die Grundelemente seiner Interpretation der Kreuzstabkantate: eine
Leistung, die ihn auf einsamer Hohe zeigt, Karl Erb mit seiner Wiedergabe
des Evangelisten in der ,,Matthaus-Passion®* vergleichbar. Keine Fermate
erfahre eine ungebiihrliche Verlangerung. Warme, Volumen, Durchschlags-
kraft der Stimme, die auch im verhauchenden Pianissinio nicht an Resonanz
einbiifit, sind die stofflichen Komponenten einer Vortragskunst, die ihre
Vollenduing erst dank der restlos geistigenn Durchdringung der Materic
empfingt. Auch bringt der Kiinstler die ganze Naivitit mit, die beispiels-
weise fiir Schuberts ,,Schine Miillerin®* unerldflich ist, wm Licbesfrend und
-leid des jungen Miillers glaubhaft zu machen. ,,.Der Neugierige®, ,,Des
Miillers Blumen** oder ,,Des Baches Wiegenlied* halten wir fiir das
Schonste, das er je sang. Doch steht die Gestaltung der ,,Winterreise® in
keiner Weise nach. Man beachte das wundervolle Mezzavoce, mit dem diese
Lieder teilweise beschiossen werden. Ein Gliicksfall, daff die echt emp-

Sfundenen Dichtungen Eichendorffs im ,,Licderkreis* (op. 39 ), verbunden

mit den mwisikalischen Eingebungen Schumanns, mit der Meisterschaft
dieser Stinume dargeboten werden.

Dem Kiinstler sei an dieser Stelle gedankt fiir dic Aufrichtigkeit seines Be-
mithens um das Grofle und Schone in der Kunst. Gern bleiben wir in Er-

wartung kinftiger Dinge. Hans Unnewehr




