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Deutsche Lieder von Komitas

VON SWETLANA SARGSJAN"

Am 20. Juli 2005 fand im Aram
Chatschaturjan-Saal der Philharmonie
in Jerewan ein Konzert statt, das man
als historisch bezeichnen kann: Die
erste reprdsentative Auffilhrung von
neun deutschen Liedern fiir Gesang
und Klavier von Komitas, komponiert
auf Texte deutscher Dichter. Die
Ausfithrenden waren die beiden in-
ternational renommierten Interpreten
Hasmik Papian (Sopran), Osterreich,
und Vardan Mamikonian (Klavier),
Frankreich.

Das Konzert stand unter dem Titel
,Hommage a Komitas* und fand aus
Anlass des 70. Todesjahres des gro-
Ben armenischen Komponisten statt,
der am 22. Oktober 1935 in Paris
gestorben ist. Das nicht nachlassende
Interesse an der Person und am Werk
von Komitas ldsst sich an den um-
fangreichen Forschungsarbeiten iiber
ihn sowie an zahlreichen Komposi-
tionen, die von ihm inspiriert sind,
ablesen; zu letzteren zihlt das Ballett
»Antuni“ von Edgar Hovannisian aus
dem Jahr 1969, das wieder in den
Spielplan der A. Spenderjan-Oper
aufzunehmen sich lohnen wiirde.
Komitas findet immer wieder neue
Horer und neue Interpreten; unter den
Kiinstlern, die ihm in Jerewan im
Gedenkjahr ein Konzert gewidmet
haben, war auch das Hilliard Ensem-
ble.

Eine wichtige Rolle bei der Anni-
herung an Komitas spielt die Ver-
Sffentlichung der Werkausgabe, her-
ausgegeben von Prof. Geodakjan,
durch die Armenische Akademie der
Wissenschaften; mittlerweile ist be-
reits Band 15 in Vorbereitung. In
Leben und Werk von Komitas gibt es
jedoch immer noch viel zu entdecken.
Selbst in Fachkreisen ist seine Musik
und sein musiktheoretisches Erbe
noch léngst nicht ausreichend be-
kannt. Deshalb sind Auffiihrungen
und Verdffentlichungen seiner un-
schitzbaren Werke so wichtig. Gott
sei Dank, tut sich etwas in dieser

* Prof. Dr. Swetlana Sargsjan lehrt am
Jerewaner Komitas-Konservatorium.
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Hinsicht: Im Jerewaner Verlag Sargis
Chatschenz ist eine dreibdndige Aus-
gabe von Komitas’ Schriften (sowohl
der literarischen als auch der musik-
wissenschaftlichen) geplant; vor kur-
zem ist der erste Band erschienen'.

Um auf das oben angesprochene
Konzert zu kommen: Am eindriick-
lichsten und wichtigsten war, dass
dank der Kiinstlerin Hasmik Papian
die Erstauffiihrung von neun Liedern
auf deutsche Texte stattfinden konnte.
Diese Lieder, deren Manuskripte vom
Jererwaner Jeghische Tscharenz-
Museum fiir Kunst und Literatur
aufbewahrt werden, haben bei diesem
Konzertabend sozusagen das Licht
der Welt erblickt. Stilistisch kon-
sequent und kiinstlerisch vollendet,
bereichern diese Lieder die Gesamt-
schau des musikalischen Erbes von
Komitas. Sie erlauben uns einen
Blick auf die Schaffensperiode wih-
rend seines Studienaufenthaltes in
Deutschland. -

In diesem Zusammenhang sei an
einige Daten erinnert. Im Mai 1896
fuhr Komitas nach Berlin, um seine
musikalische Ausbildung dort zu ver-
vollkommnen. Auf Empfehlung von
Joseph Joachim, dem damaligen
Rektor der Berliner Hochschule fiir
Musik, trat er in das private Kon-
servatorium von Richard Schmidt ein
und belegte gleichzeitig Vorlesungen
an der Friedrich-Wilhelm-Universitit
zu Berlin — nachzulesen im Eintrag zu
Komitas im New Grove Dictionary of
Music and Musicians, verfasst von
dem Komitas-Forscher Robert Atay-
an’. Komposition und Dirigieren
studierte er bei Prof. Schmidt, Musi-
késthetik, Musiktheorie und Musik-
geschichte sowie Medidvistik unter
der Leitung von Koryphden wie Max
Friedaender, Johann Gottfried Hein-
rich Bellermann (der auch als Kom-
ponist bekannt ist) und Oskar Flei-
scher. Der letztgenannte Professor

spielte eine besondere Rolle in Ko-
mitas’ Leben. Im April 1899 griindete
Fleischer zusammen mit Max Seiffert
in Berlin die Internationale Musik-
Gesellschaft (1927 neu gegriindet
unter dem bis heute geldufigen Na-
men Internationale Gesellschaft fiir
Musikwissenschaft) und machte Ko-
mitas zum Mitglied. Fleischer nahm
auch den Artikel ,Die armenische
Kirchenmusik“ von Komitas in den 1.
Band der Reihe Sammelbidnde der
Internationalen Musikgesellschaft3
auf (erschienen 1899/1900 in Leip-
zig). Es ist nicht uninteressant, dass
Komitas auf dem internationalen
Musikkongress von 1901 in Berlin
aufgetreten ist und im gleichen Jahr
in Marburg seine Arbeit iiber ,,Arme-
niens volkstiimliche Reigentiinze**
erscheinen konnte (in der Zeitschrift
fiir armenische Philologie). 1913 trat
er nochmals bei einem Kongress in
Berlin hervor; bereits 1912 wurden
bei Breitkopf und Hirtel in Leipzig
unter dem Titel ,,Armeniens Dorflie-
der“ zwei Binde mit Volksliedbear-
beitungen fiir Solostimme und Kla-
vier bzw. fiir Chor und Klavier her-
ausgegeben.

Im Juni 1899 beendete Komitas
sein Studium in Berlin mit einer mu-
sikwissenschaftlichen ~ Diplomarbeit
iiber kurdische Volkslieder, die auch
zahlreiche Notenbeispiele enthielt.
Frucht seiner ausdauernden Ubung im
Klavierspiel sind zwei Klavierstiicke:
,Nocturne“ und Prélude , Trauriger
Marsch“. Doch schon bald wandte er
seine Aufmerksamkeit einem anderen
Feld zu, das ihm mehr am Herzen lag:
der Vokalmusik. Das Studium der
deutschen Sprache und wissenschaft-
licher Literatur ging Hand in Hand
mit zunehmender Kenntnis der deut-
schen Musiktradition bis hinein in die
Gegenwart. Seine Liebe zu Richard
Wagner fand ein Echo in einem Arti-
kel aus dem Jahr 1904 (erschienen in

Komitas, Usumnasirutyunner ev ho-
dvacner (Forschungen und Aufsitze).
1892-1915. Hator 1 (Bd. 1). Khmbagr.
(Hg.) G.Gasparjan, Jerewan 2005.

“R; Atayan, Komitas. In: The New Grove

2 Komitas, Die Armenische Kirchenmusik.
In: Sammelbdnde der Internationalen
Musikgesellschaft, Jg. I, Heft 1, S. 54-64,
Leipzig 1899/1900.

4 Komitas, Armeniens volkstiimliche Rei-

Dictionary of Music and Musici Bd.
V.10, S. 166, London 1980.
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gentd In: Zeitschrift fiir armenische
Philologie, Heft 1, Marburg 1901.
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Tiflis in der Zeitschrift Taraz, Jg.
1904, Nr. 8). Bei Bellermann hatte
Komitas seine Kenntnisse iliber den
gregorianischen Choral und die euro-
péische liturgische Tradition vertiefen
kénnen.

Im Hinblick darauf sind zwei auf
deutsche Texte komponierte Vokal-
kompositionen interessant: Psalm 137
»An den Wassern zu Babel“®, sowie
»Armenische Kirchengesinge* fiir
gemischten Chor a cappella (auch
bekannt unter der Bezeichnung ,,Ber-
liner Messe®), beide komponiert
1897, aufgefithrt 1899 in Berlin und
erstmals gedruckt 1998 in Band 8
(Geistliche Werkc:)6 der Jerewaner
Werkausgabe. Im Vorwort zu Band 8
fiihrt der Herausgeber, G. Geodakian,
aus, dass man an den zwo1f Nummern
der ,,Berliner Messe* im Vergleich zu
fritheren Werken aus dem Jahr 1892
die groBartige Entwicklung ablesen
kann, die Komitas auf dem Weg zu
kompositorischer Meisterschaft
durchlaufen hat.

Allerdings stellten die ,,Armeni-
schen Kirchengesinge“ den Kompo-
nisten vor erhebliche Schwierigkei-
ten, was die Vereinigung armenischer
Scharakans mit der deutschsprachigen
und europdischen Tradition betrifft;
dem gegeniiber mussten die neun
Lieder auf deutsche Texte fiir Prof.
Richard Schmidt ein Beleg dafiir sein,
wie gut sein Schiiler das kammermu-
sikalische Genre im Bereich der Vo-
kalmusik beherrschte. Diese grazié-
sen Kompositionen auf Gedichte von
Johann Wolfgang Goethe, Nikolaus
Lenau, Theodor Storm, Julius Sturm,
Johann Ludwig Uhland und Johanna
Ambrosius entstanden grofteils im
Jahr 1897. Sie werden von den we-

2 Zur gleichen Zeit wie diesen polyphon
ausgearbeiteten Psalm schrieb Komitas
drei streng harmonisierte Chorsitze:
»Menschengefiihl“ von J. W. Goethe,
,Lenz* von N. Lenau und ,Neuer Friih-

’ ling“ von H. Heine. Die Urauffiihrung

dieser Chor-Vertonungen deutscher Lite-
ratur fand am 1. Oktober 2005 im Jerewa-
ner Komitas-Kammermusik-Konzerthaus
durch den Heidelberger Uni-Chor Capella
Carolina unter der Leitung von Prof. Franz
Wassermann im Rahmen der Deutsch-
armenischen Freundschaftstage statt.

2 Komitas, Jerkeri Joghovatsu (Werkausgabe).
Bd. 8, Hogevor Jerker (Geistliche Werke), S.
246, Jerewan 1998.
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nigsten Biographen Komitas® {iiber-
haupt erwéhnt; nur in der bekannten
Monographie von Alexander Schah-
werdjan7 iiber den Komponisten fin-
det sich eine Passage, in der ein Aus-
spruch von Richard Schmidt tiber den
,armenischen Stil“ dieser Werke
zitiert wird, der ,,eine Neuheit fiir die
musikalische Welt“ sei; beildufig
bemerkt Schahwerdjan hierzu, es
handele sich um ,reichlich gesichts-
lose und sentimentale Kompositionen
eines Studenten, geschrieben im Auf-
trag von Professor Schmidt*.

»In der Beschaftigung
mit den Gedichten der
deutschen Romantik hat
Komitas versucht, das
Charakteristische dieses
Genres zu bewahren, das
die Lieder von Schubert,
Schumann und Brahms
bis hin zu Wolf verbin-
det.“

Nun, wie sich im Zusammenspiel
von Hasmik Papian (Gesang) und
Vardan Mamikonian (Klavier) ge-
zeigt hat, kann man diese deutschen
Lieder keineswegs ,,gesichtslos* und
sentimental“ nennen. In der Be-
schiftigung mit den Gedichten der
deutschen Romantik hat Komitas
versucht, das Charakteristische dieses
Genres zu bewahren, das die Lieder
von Schubert, Schumann und Brahms
bis hin zu Wolf verbindet. Die Ann-
herung des armenischen Komponisten
an die groBe deutsche Schule hat
jedoch keine bloBe Nachahmung
gezeitigt. Zwar sind bei grofen
Kiinstlern gewisse Anklidnge nie aus-

7 Alexander Schahwerdjan, Komitas. Mo-
nographie. 2. Ausgabe, Moskau 1989, S.
46. — A. Grigorian bemerkt in seiner Mo-
nographie Armenische vokale Kammermu-
sik (Jerewan 1982): ,In manchen dieser
Lieder fillt die Liebe zur Farbigkeit auf;
das Gefiihl fiir Harmonie wird als Mittel
zur Schaffung des Kolorits eingesetzt.
Darin spiegeln sich die charakteristischen
Eigenheiten seiner Kunst.“ (S. 79).
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zuschlieBen; das Entscheidende ist
jedoch, dass Komitas eine stilistische
~Begegnung en passant* gelingt,
nidmlich das Zusammentreffen seines
Personalstils mit bereits bekannten
Stilen.

Der Personalstil von Komitas ist
von #duBerster Askese; mit wenigen
Strichen erschafft er den be-
absichtigten lyrischen Charakter, der
aus dem Aufeinandertreffen von
Dichtung und Musik entsteht. Um den
Umriss intimster Gefiihle und fliichti-
ger Empfindungen entstehen zu las-
sen, geniigt ihm manchmal eine ein-
zige Strophe. Als Beispiel sei das
.Nachtlied“ nach Goethe (in der Be-
arbeitung von Lermontov) oder
,April“ aus der Feder von Storm ge-
nannt. In diesen vokalen Miniaturen
gelingt es Komitas mit Hilfe seines
rationalistisch geprédgten Denkens,
dem Farbenreichtum des deutschen
Stils nahe zu kommen, der besonders
in der Klavierbegleitung gegenwirtig
ist. Interessant ist, dass in ,,Frithlings-
ruhe®“ Ankldnge an den armenischen
Schlager stddtischer Pragung heraus-
zuhéren sind, die in die deutsche
Melodik eingeflochten sind.

Hasmik Papian ist eine Opernsén-
gerin ersten Ranges. Sie hat sich fiir
die neun Lieder eine bestimmte Rei-
henfolge ausgedacht, die sie zu einem
Zyklus verschmelzen lédsst. Die kam-
mermusikalische Stilistik wahrend,
verzichtet sie trotzdem nicht darauf,
den jeweiligen Charakter mit starken
Emotionen zu bereichern — wodurch
ihre Interpretation MaBstidbe setzt.
Die stets sauber intonierende Sénge-
rin verfiigt {iber ein vollténendes
Timbre in der tiefen Lage und bliiht
im hohen Register noch mehr auf
(darin spiirt man die fiir armenische
Stimmen typischen Eigenschaften).
Die ausdrucksstarke Diktion von
Hasmik Papian, ihre Neigung, die
ganze phonetische Bandbreite (Kon-
sonanten und Vokale gleichermafen)
der literarischen Texte zum Ausdruck
zu bringen, wurde in den deutschen
Liedern durch nuancierte Gestaltung
des jeweiligen Inhalts gesteigert. Von
besonderer Wichtigkeit ist schlieB-
lich, dass Hasmik Papian diese Stiik-
ke von Komitas als vergessene Mei-
sterwerke présentiert hat und nicht als
die Werke eines Studenten.
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In Erinnerung bleibt die plastische
Form im gedehnten cantabile des
Vokalparts von ,Komm, o Nacht*
(Sturm), die tiefe Besinnlichkeit in
,.Meeresstille“ und das ungestiime
Temperament in ,,Gliickliche Fahrt*
(beide Goethe), sowie die in Schu-
bert’schem Geiste komponierte Bal-
lade ,,Sturmesmythe* (Lenau), deren
innere Dramatik ganz zur Entfaltung
kam. Die weiche, schwebende Stim-
me der Sopranistin wurde meisterhaft
abschattiert im Spiel von Vardan
Mamikonian. Der in Europa als Solist
beriihmte Virtuose, der hier erstmals
als Begleiter auftrat, behandelte jeden
einzelnen Klang wie ein eigenes
Kliimpchen von Gold: alle Linien der
musikalische Faktur waren zu horen.
Die musikalischen Gedanken waren
rein wie Kristall und durchsichtig, die
Abstufung der Nuancen schier un-
endlich.

Neben den deutschen Liedern
standen auch 14 armenische Lieder
von Komitas auf dem Programm
sowie drei Zugaben, basierend auf
armenischen Volksliedern: an-
gefangen vom traurigen ,,Garun a“
(Es ist Friihling) bis hin zum dramati-
schen ,Krunk®“ (Der Kranich). Zum
ersten Mal gelangte ,,Mankakan ag-
botk: Hajr mer“ (Kindergebet: Vater
unser) zur Auffithrung, das Komitas
im Juli 1915 komponiert hat. Diese
Melodie, Ureigentum des Kom-
ponisten, ist als monodisches Stiick
iiberliefert. Speziell fur das Konzert
hat Daniel Yerajischt, der Leiter des
Ensembles Scharakan, eine Be-
gleitung dazu geschrieben.

Es ist unmoglich, das ganze Spek-
trum der Gefiihle zu beschreiben, die
das herausragende Duo Papian-
Mamikonian uns prisentiert hat —
vom anriihrend-ungeschiitzten Lyris-
mus bis hin zu unmittelbarer und
majestitischer Tragik. Dieser Abend
wurde zu einer wahrhaften ,Hom-
mage & Komitas“, dem Kiinstler und
Menschen, dessen Seele in jedem
Armenier fortlebt.

Deutsch von KONRAD KUHN.
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