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LUDWIG VAN BEETHOVEN:

Klaviersonate Nr. 10 G-dur op. 14,2 17-01-1959
Klaviersonate Nr. 30 E-dur op. 109 17-01-1959
I5 Variationen mit einer Fuge op. 35 (Eroica Variationen) 17-01-1959
32 Variationen liber ein eigenes Thema in c-moll WoO 80 17-01-1959

CLAUDE DEBUSSY:

Suite: Pour Le Piano 17-11-1959
Estampes (ll. La soirée dans Granada) 03-03-1953
Images 2¢ Livre (lll. Poissons d’or) 03-03-1953
Préludes I Livre (VI. Des pas sur la neige) 03-03-1953
Préludes I Livre (IX. La sérénade interrompue) 03-03-1953
Suite Bergamasque 27-01-1950

MAURICE RAVEL:
Gaspard de la Nuit 03-03-1953

FREDERIC CHOPIN:

24 Préludes op. 28 17-11-1959
Nocturne c-moll op. 48 Nr. | 17-11-1959
Barcarolle Fis-dur op. 60 17-11-1959

SERGEI PROKOFIEV:
Klaviersonate Nr. 7 in B-dur op. 83 27-01-1950

WOLFGANG AMADEUS MOZART:
Klavierkonzert Nr. 24 c-moll KV 491 27-02/02-03-1953
RIAS-Symphonie-Orchester ¢ Igor Markevitch, Dirigent

LUDWIG VAN BEETHOVEN:
Klaviersonate Nr. 28 A-dur op. 101 27-01-1950
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LEGENDARY RECORDINGS:

Qualitatsmerkmal It Master Release

Die Produktion ist Teil unserer Reihe Legendary Recordings und tragt das Qualitatsmerkmal

I** Master Release. Dieser Begriff steht fiir die auBerordentliche Qualitat der Archivproduktionen
bei audite. Denn allen historischen audite-Veroffentlichungen liegen ausnahmslos die Originalban-
der aus den Rundfunkarchiven zugrunde. In der Regel sind dies die urspriinglichen Analogbander,
die mit ihrer Bandgeschwindigkeit von bis zu 76 cm/Sek. auch nach heutigen MaBstaben erstaunlich
hohe Qualitat erreichen. Das Remastering — fachlich kompetent und sensibel angewandt — legt zu-
dem bislang verborgene Details der Interpretationen frei. So ergibt sich ein Klangbild von liberlege-
ner Qualitat. CD-Veroffentlichungen, denen private Mitschnitte von Rundfunksendungen oder alte
Schellackplatten zugrunde liegen, sind damit nicht zu vergleichen.

Einen Uberblick liber die gesamte Reihe Legendary Recordings, einen kompletten Online-Katalog
sowie zahlreiche weitere Informationen finden Sie unter www.audite.de.
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Das Pathos des Sachlichen. Der Pianist Friedrich Gulda in den 1950er Jahren

Das Bild, das die musikalische Offentlichkeit von Friedrich Gulda (1930-2000) hat, ist gespalten: Den einen gilt er als einer
der bedeutendsten Beethoven-Interpreten des 20. Jahrhunderts, den anderen als ein Enfant terrible, dessen Kampf gegen
das kulturelle Establishment und die Begrenzung seiner vielfaltigen kiinstlerischen Interessen und Begabungen durch die
Zwange des Konzertbetriebs legendar geworden ist. Wie immer sind solche Zuspitzungen zugleich richtig und falsch.

Die vorliegende Zusammenstellung von bislang unveroffentlichten Aufnahmen Guldas fiir den RIAS Berlin zwischen 1950
und 1959 ermaglicht es, sich ein differenzierteres und vorurteilsfreies Bild des Pianisten und Musikers Gulda zu machen.
Denn es tritt uns bereits hier der ,,komplette Musiker entgegen, als der sich Gulda zeitlebens empfand. Das Spektrum
der Einspielungen, die angesichts der geradezu beangstigenden Konzert- und Aufnahmeaktivitaten Guldas in diesem Jahr-
zehnt nur die Spitze des Eisbergs darstellen, spricht fiir sich: Es reicht von Mozart bis Prokofiew und zeigt Gulda als einen
universalen Kiinstler, dem es von Anfang an darum ging, groBte Sachlichkeit und Texttreue mit hochster Intensitat des
Musizierens zu verbinden. Die Grundlage der musikalischen und pianistischen Fahigkeiten Guldas legte sein Wiener Leh-
rer Bruno Seidlhofer, der fast alle wichtigen Pianisten der ,Wiener Schule” formte; die Qualitat von Guldas Ausbildung
fand ihre Bestdtigung im ersten Preis des Genfer Klavierwettbewerbs 1946, den vor ihm Arturo Benedetti Michelangeli
erhalten hatte. Vorbilder fiir eine spontane und zugleich kontrollierte Intensitat des Spiels suchte und fand Gulda dagegen
im amerikanischen Jazz, dessen unaufhaltsamer Aufstieg im Europa der Nachkriegszeit ihn dauerhaft fesseln sollte. Dar-
aus entstand die unnachahmliche Synthese eines ,,Pathos des Sachlichen®, die in diesen Aufnahmen zu hoéren ist.

Dies gilt nicht nur fiir die frithen Mozart- und Beethoven-Einspielungen von 1950, die Guldas fabelhaften analytischen
Sinn fiir die kompositorischen Strukturen, seine unbestechliche rhythmische Sicherheit und Anschlagsnuancierung zeigen.
Geradezu sensationell sind die Chopin- und Ravel-Einspielungen zu nennen: Pianistisch auf hochstem Niveau erfahren
Chopins Préludes op. 28 und Ravels Gaspard de la Nuit dramatisch und klanglich zugespitzte Deutungen, wie sie nur
selten zu horen sind. Mit seinen Interpretationen zweier friiher Hauptwerke Debussys, der Suite pour le Piano und der
Suite Bergamasque, sowie einer Auswahl aus den Préludes, erweist sich Gulda zudem als einer der wenigen Pianisten
auBerhalb der franzosischen Schule, die fiir diese Meisterwerke einen dezidiert modernen und doch stilgerechten Zugang
fanden. Abgerundet wird das Programm durch Einzelstiicke Chopins (Nocturne c-moll op. 48 Nr. | und Berceuse op. 60),
die Guldas intensive Auseinandersetzung mit der Romantik bekunden, und eine spektakuldre Einspielung von Prokofjews
Klaviersonate Nr. 7 op. 83 aus dem Jahr 1950. Prokofjews Musik, deren Wildheit nicht dauerhaft seine Sache war, fiihrte
Gulda nur wenige Jahre in seinem Repertoire, aber er gab wesentliche Impulse an seine beriihmteste Schiilerin, Martha
Argerich, weiter.

Zu dieser Produktion gibt es einen ,,Producer’s Comment vom Produzenten Ludger Bockenhoff unter
www.audite.de/sc.php?cd=21404.

Marketing / Promotion:

* Exklusive 4 CD-Hardcoverbox mit Gulda Signatur in Goldfolienprdgung

* Umfangreiches Zusatzmaterial zum kostenlosen Download unter www.audite.de
* Pressemappe zur Vorabprdsentation

* Umfangreiche Presse- und Funkpromotion

Bestellnummer:  audite 21.404 (4 CD-Box)
EAN: 4022143214041
Internet: http://www.audite.de/sc.php?cd=21404 410221431214041
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Friedrich Gulda

Friedrich Gulda
um 1962 oder 1963
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Friedrich Gulda Friedrich Gulda
L @ 1963 . Wahrscheinlich in
2 In New York = den 60er Jahren
2 oder Stidamerika %
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Friedrich Gulda Friedrich Gulda
¢ aus den Jahren 1966 bis 1970 g aus den Jahren 1966 bis 1970
2 Aufnahme in der S Aufnahme in der
& Steglitzer Siemens-Villa & Steglitzer Siemens-Villa
< <
o o
© ©
v Friedrich Gulda . ¢ Friedrich Gulda
5 aus den Jahren 1966 bis 1970 S aus den Jahren 1966 bis 1970
@ Aufnahme in der % Aufnahme in der
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AM ABEND

n. 1950

dlch bin kein Wunderkind

Friedrich Gulda, der junge Wiener Pianist, konzertiert in Berlin

Der Zwanzigjihrige sitzt auf der
Chaise vor einem Landschaftsbild mit
blithenden Biumen. BEben hat er das ihn
ankiindigende Konzertplakat geschen, Es
sind immer dieselben Worte, die er nun
schon in den Sprachen von 21 Lindern
kennt, ,Verzeihen Sie, ich bin jung, da
sicht man so was gerne, und man kann

Morgen gibt der zwanzigidbrige Pianist
Friedrich Gulda sein drittes Konzert in
Berlin, Fotos: dpa, Euphono

es mir auch nicht verdenken, daf} alle
Menschen iiber vierzig mir zlt vorkom-
men. Ich habe es nicht gerne, wenn
man sagt, ich sei ein Wunderkind, Ich
habe gearbeitet, weil es Spafl machte.”
Die Schule war ihm stets unbequem.

In den Wiener Kriegsjahren war der
Studienraum knapp, genau wie hier.
Schule und Studium bei Professor Seidl-
hofer kollidierten stindig miteinander,
Seine Mutter drang darauf, dafl er die
Matura machen sollte. ,Aber ich bin
dagegen angegangen.” Die Energie des
Sohnes siegte, ,Wie hitte ich sonst mit
16 Jahren erster Preistriger beim inter-

| nationalen  Musikwettbewerb  werden
kénnen, ehe ich in die Akademie fiir

Musik aufgenommen wurde.”

Er spielte dann in der Schweiz, in

fast allen groflen Stiddten Italiens und
vor allem in Brasilien und Argentinien,
jeweils 15 Konzerte hintereinander,

Jetzt kam er aus seiner Vaterstadt,
wo er mit Karajan zusammen konzer-
tierte, Partiturspielen ist seine Leiden-
schaft und die Oper vor allem. Aber
ob eine Stunde zum Schachspielen bleibt,
ist fraglich, und ,das ist doch das inter-
essanteste Spiel, das es auf Erden gibt”!
Die Groflen der Musik trifft er zuweilen
in Flugzeugen, im Pullmanwagen. Janos
Ferencsik, seinen hiesigen Dirigenten,
kennt er bereits aus Budapest. G.H. %,

sudite
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' SOZIALDEMOKRAT
1. Feb,

P . . . 8
r lerie isie jungen Friedri‘:z Gulda
- Profilierte Meisterschaft / ijugen Friirich utda

Friedrich Gulda gab ein eigenes Konzert, und wie-
der frappierte die fast unwahrscheinliche technische
Brillanz und Sicherheit. Doch das Entscheidende
blieb die groBe kiinstlerische Reichweite, die dem jun-
gen Pianisten bereits eigen .ist und der bei aller
Freude am virtuosen Spiel das Technische selbstver-
stindlich untergeordnet wird. Hundertfiltig sind die
MNuancen des Anschlags, vom verschwebenden Hauch
bis zum gqgewaltigen (doch niemals rohen) Kraftaus-
bruch. Was er spielt, hat Profil, ein eigenwilliges
Profil mitunter, wie das Andante con wvariazioni von
Haydn, das so unendlich fein ziseliert und im Orna-
ment noch besonders aufgeheilt erschien. Schubert
(Sonate a-moll op. 42) sehr schdn (trotz der verschirf-
ten Tempi), bis ins ietzte geschlilfen, allerdings mehr
vom Intellekt beherrscht als wvom Gemiit. Einige
Tiiren sind ihm bei diesem Meister noch verschlossen.
DaB Debussy (Suite Bergamasque) ein Erlebnis von
hoher Sensibilitit des farblichen Empfindens werden
wiirde, nahm man bereits als sicher an. Uberrascht,
nein hingerissen aber war man von der Chopin-
Interpretation. Diese h-moll-Sonate (op.58) atmete
wirklich in einem romantischen Klima, das ihr heute
so gern entzogen wird, weil es sich der MeBbarkeit
beharrlich verschlieBt, Die Ovationen, die das Ber-
~tiner Publikum - Friedrich. Gulda.nach Beendigung. des
Chopin brachte, galten -nur noch zum Teil der vir-
tuosen Leistung, sie galten dem, was nicht erlernbar,
sondern im letzten Grunde Gnade ist. G. Pllqmig.
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MAR 4 1953
/éefeterte Giste:

Markevitch und Gulda

-.,thuberts- selten aufgefiihrte Symphonie Nr. 3
D-dur erklang zu -Anfang . desg lefzien RIAS-
t i 1lt, schraubt sozusagen
die Flamme klein; zart, faat zierlich wird der
Klang, knapp und ohne Drapierungen die Form, | |
im Menuett und vor allem im SchluBsatz ist
diese gelstvoll-elegante, zielsichere, im allzu
gebrduchlichen und daher. falschen Sinne ,un-
romantische Auslegung ein -dsthetischer Ge-
nufl, zumal. ein Quenrtchen reizenden Humors
hlnz‘ukammt Auch so, gleichsam blaulkgeputzt
kamn man Schubert dlrigieren Zweiter promi-
nenter Gast: Friedrich Gulda, der Mozarts
c-mioll-Klavierkonzert, von Markevitch bewun-
dernswert .aufmerksam begleitet, im ersten
Satz zwar techmnisch makellos, aber ohne be-
sondere Hohepunkte spielte. Im langsamen Satz
freilich und erst recht im SchluB-Allegretto be-
zauberte er nicht nur durch seine unwahr-
scheinliche handwerkliche Kultur, sondern auch
durch :_viele entzlickende musikalische Fein-
heiten. Nach der Pause Russels 2. ,Bagchus''~
Suite tnd drei ,Dreispitz“-Ténze von de Falla,
in denen Dirigent und OQrchester mit virtuoser
Prizision glinzten, Doch war. gerade hier —
aller, Erw_gang entgegen —_das_entfesselte
Feuerwerk . .doch noch um., elmgg Grade zu kiihl.

— Nach jedem Werk. ﬂ&hﬁﬁiﬂk&ﬂ&fbﬁt&m—gﬁ7
rauschenden. Beifall..

FRIEDRICH GULDA

sudite

1 ECDAR
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MAR 4 1953

Markevitch und Gulda

Igor Markevitch, vom RIAS-Sym-
phonie-Orchester zu einem Konzert
im Titania-Palast wverpflichtet, hatte
seine groBen Momente wieder bei
neuerer Musik, bei Roussels zweiter
Suite aus dem Ballett .Bacchus und
Ariane“ und bei de Fallas Tinzen
aus dem ,Dreispitz®. Hier wulte er
bei #uBerster Priizision die ganze, in
leuchtenden Farben aufrauschende
Klangpracht des reich besetzten Or-
chesters zu entfalien uvnd dem Rhyth-
mus einen faszinierenden Schwung zu
geben., Auch das Einleitungsstidk,
Schuberts  feingliedrige  D-dur-Sin-
fonie, war bis ins letzte ausgeschlif-
fen, jedoch etwas zu sehr mit unper-
sonlicher, intellektueller Sachlichkeit
konzipiert.

Solist war der junge, erfolgreiche
Pianist Friedrich Gulda. An Mozarts
c-moll-Konzert traten seine iiber-
ragenden Qualitdten in Erscheinung.
Gegeniiber den Ausdruckswerten, die
gerade dieses Konzert auszeichnen,
behielt Gulda eine gewisse Reserve.
Das Publikum jubelte ihm, dem Diri-
genten und dem Orchester in gleicher
Weise zu. KR ,
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19538

Raffinierte Schlichtheit

Die grofie Begabung des jungen Wiener

Pianisten Friedrich Gulda wurde erst
an minmmrabend im
Titania-Palast offenbar, Gulda hat
die frithe Abgeklirtheit aller wunderkind-
haft Friihreifen. Jede unmittelbare Ge-
fiihlswallung, jede elementare Tempera-
mentsiduBerung liegt bereits hinter ihm.
Sein Musizieren ist ein sinnendes Medi~-
tieren und kommt aus groBer innerer
Stille. Seelische Emotionen dringen nur
durch den dichten Filter des feinsten
wihlenden Geschmacks in sein Spiel, das
von einer technischen Reinheit und Un-
tadeligkeit ohnegleichen ist Beethovens
Sonate in E-dur op. 109, Bachs Englische
Suite in g-moll und Mozarts Sonate in
a-moll sind von raffinierter Schlichtheit
und von unfehlbarem Sinn fiir die Einheit
des Tempos in jedem Satz. Selten greift
Gulda dynamisch bis zum wirklichen Forte
gus. Den SchluBsatz der Mozart-Sonate
hdlt er zwischen Piano und Mezzopiano.
Und doch ist eine leise Grazie, eine be-
torend fragile Intimitit in diesem Mozart,
wie sie wohl nur ein Pianist haben kann,
der in dem Wien geatmet hat, in dem einst
Hugo von Hofmannsthal lebte., Unter den

24 Préludes von Chopin waren einige in
ihrer morbiden Grazie (A-dur, Des-dur,
Fis-dur) uniibertrefflich. Die Stiicke in b-
und fis-moll waren vorbildlich in der Klar-
heit der 16tel-Bewegungen, und die schmet-
terlingsleichte Zierlichkeit des cis-moll-
Stiickes habe ich so vollendet {iberhaupt
noch nicht gehdért. (Nur das bei vielen
Chopin-Spielern zu beobachtende Hemmen
des rhythmischen Flusses vor der ersten
Z&hlzeit sollte er nicht nachahmen.) K. W.

sudite
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DIE NEUE ZEITUNG
0CT 13 1954 '

/ Gulda sPielt Beethoven

Die chronologische Abwickelung aller Klavier-
sonaten von Beethoven ist ein kiinstlerisches
Super-Unternehmen. In Berlin hat es Hans
v, Billow eingefilhrt und Arthur Schnabel zu
tiefer Wirkung gebracht. Gibt es fiir der-
gleichen kein Publikum mehr? Fast scheint es
so0, denn beschdmenderweise ist der Hochschul-
saal kaum besucht, als Friedrich -Gulda den
Zyklus beginnt. Dabei ist er von den jungen
Pianisten der geistic und technisch um-
fassendste und in Berlin rithmlich bekannt.
Obwohl Wiener, spielt Gulda Beethoven ohne
osterreichisch-romantischen Manierismus, Er
distanziert sich von den ersten beiden Sonaten
aus op. 2 durch eine gliserne Kiihle der Farben
und der Geldufigkeit. Es ist, als liebe er diese
Frithwerke vén oben herab. Nach der Pause
kommt der stirkere Eindrudk mit der A-dur-
Sonate. Das Adagio ist von solcher Spannung
und innnigen Wérme erfiillt, wie das Scherzo
von federnder Energie und Heiterkeitigetragen.
Mit der populdren G-dur-Sonate aus op. 49
wird die Zeitfolge unterbrochen und der
Abend sieqreich beendet. Die Leistung, von
Kundigen mit Noten in der Hand fachménnisch
verfolgt, hédtte einen ausverkauften Saal ge-
rechtfertigt. Fiir den Beifall ist Masse er-
giebiger als Elite. Man sparte nicht daran.

H.H.S.
* i .
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GO I NS

BERI INED A S AATEAIDS ST
Bk ? :

e DN N Sl
o#s : Als Friedrich Gulda im Januar 1950
'31 1954 zum ersten Male nach Berlin kam,
,5:&3 erzdhlte man sich in Musikerkreisen

Wunderdinge von diesem 19jdhrigen
Wiener, der als Pianist bereits die
ganze Welt mit sensationellem Erfolg
bereist hatte. Ein Spieler mit unfehi-
barem Geddchtnis, unfehlbarer Tech-
| nik, mit einer Staunen erregenden
Reife. der kiinstlerischen Gestaltung
und — seltsamerweise — ,belastet”
mit einem brennenden Interesse fiir
die Jazzmusik. Denn schlieBlich: Beet-
hoven und Jazz, war das nicht bei-
nahe ein Charakterfehler? |
Wer dabei war, entsinnt sich noch
heute schmunzelnd der ersten Presse-
konferenz, bei der Gulda der Uffent-
lichkeit = vorgestellt wurde. Der
schlanke, mittelgroBe Mann mit den
wohlgebildeten Hinden sagte eine
Reihe von schockierenden Dingen
liber Probleme der Kunst. Die sichere
Einstellung bei ?? jugendlichem Alter,
das im Grunde Unwiderlegbare seiner
Ausspriiche waren -das eigentlich Be-
unruhigende. Jemand stichelte wver-
gniigt: ... und wenn Sie beim Spie-
len ~ einmal - steckenbleiben, Herr
Gulda?" — ,Soweit lasse ich es gar
nicht erst kommen®, war die Antwort,
In der Tat, Gulda gehért zu den be-
neidenls‘w_er.ten_ Kiinstlern ohne Ner-
i yen, ohne Lampenfieber. . .
' %:"‘-wa; nie ein Wundérkind. “Wie
i tausend “andere’ungen’ begann “der
: oA s =% Lehrerssohn ‘Guld4 mit sieben Jahren
- Friedrich Gulda Klavierstundé zu. nehmen. Spéter
— | studierte er an der Wiener Staats«
akademie fiir Musik und darstellende
Kunst bei Brung Seidlhofer. Als
A6jahriger errang er 1946 den beqgehr-
ten ersten Preis fiir Klavier im Genfer
Musikwettbewerb.” Mit einem Schlage
stand der junfe @ulda als der be-
gabteste Nachwuchspianist im Brenn-
punkt internationalen Interesses. Eine
glanzvolle Laufbahn begann, die ge-
genwirtig einen Héhepunkt findet,
wenn Gulda in Berlipr in acht Abenden
sémtliche Klaviersonaten Beethovens
spielt — ein seltenes Unternehmen.
Guldas Hauptinteresse gilt Beet-
hoven, Mozart und Bach. Um die zeit-
genéssischen Komponisten macht er
einen vorsichtigen Bogen. Die Be-
schiftigung mit dem Jazz entspringt
der Bewunderung fiir eine Musikform,
«die noch aus dem Vollen schopft”.
Gulda, der eine grofe Sammlung von
Jazz-Schallplatten besitzt, kennt alle
groBen Jazz-Musiker, Und er scheut
sich nicht, gelegentlich mitzumachen,
‘und wenn er ‘es, wie elnmal im Pari-
ser Nachtklub ,Moulin Rouge®, unter
dem Namen Fritzi Mevyer tut. !
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Marschrhythmen und Wasserwesen

Friedri das Klavierabend _ o
Eine B-dur’ art-oon diesmal K. V. 333) eréfinete Lf ol A O TR L el W

wie im vergangenen Jahr den Klavierabend Friedrich

Guldas im Hochschulsaal. Wesentlicher Unterschied je-

doch: der Wiener Gulda ist zédrtlicher geworden im Um- AT
gang mit seinem gréBten Landsmann, bescheidener und FLD
so voller Liebkosung, wie man es bisher nicht an ihm

kannte. Nirgends eine Spur mehr von intellektueller Ver-

spieltheit, keine den organischen Verlauf aufreiBenden

abrupten Akzente, kein ironisch {iberhetztes Tempo mehr.

Statt dessen eine Fiille von ganz stillen und diskreten

Nuancen, ein ungemein hochentwickeltes Gefiihl fiir das

klanglich gleichsam Irrationale, fiir das ,In-der-Luft-Hdn-

gen” eines verminderten Septakkordes etwa, fiir das

Mysterium eines Trugschlusses. Trotzdem: ein Mozart

ohne philosophisch-magi- : ;

strale Belastung, ein Mo- &
zart, wie er sein soll, bei-
des enthaltend, das Apolli-
nische vorherrschend zwar,
aber auch das dunkle Rat-
sel desr Dionysos. Dann
Beethovens Opus 101: auch
hier scheint Gulda noch
weiter vorgedrungen ins
Innere. Er spielt das Phan-
tasie-Werk heute noch
knapper und gefaBter als
seinerzeit’ innerhalb des
ganzen Sonatenzyklus, auch
hier weniger ausgekliigelte,
auf scharfe Kontraste be-
dachte Formulierung als
nach = innen genommene
Emotion; die gestochenen
Marsch-Rhythmen kommen -
so unerbittlich wie damals, FRIEDRICH GULDA
aber ihre motorische Kraft Photo: von Jaanson
ist lebendiger geworden,

hat nicht das Uhrwerkhafte mehr. Und durch das SchluB-
fugato geistert, griibelnd und mit dem Abseitigen auf
du und du E.T. A, Hoffmann, stellt, durchaus berechtigt,
die klassische Form in Frage und verschwindet, geheim-
nisvoll, wie er gekommen,

Nach der Pause dann Debussy und Ravel. Die Uner-
griindlichkeit, die Unberechenbarkeit des Wassers (Reflets
dans l'eau, L'isle joyeux), die vertrackten Habanera-Syn-
kopen Spaniens (La soirée dans Grenade) — es sind wirk-
lich Impressionen und keine Realismen, die hier Gestalt
annehmen, Giesekings legitimer Nachfolger ist da, und die
dhnliche Gedrungenheit der Haltung beim Spiel ist nicht
von ungefdhr: nur mit Konzeption, nicht mit Improvisa-
tion ist dieser Kunst des klingenden Andeutens beizu-
kommen. Zum Schluf Ravels drei Gedichte ,Gaspard de
la nuit”, nicht auf das virtuose Blendwerk hin, wie so oft,
_gespielt, und doch ist alles Technische bravourés da, son-
dern auf die Beziehungen zu Rembrandt und Callot, wie
sie den Komponisten bewegten: gleitendes, spriihendes,
ungreifbares Wasserwesen ,Ondine”, beschwérend und
zugleich hoffnungslos bohrende Totenglocke am ,Galgen”,
gespenstisch umherirrender, - vage aufgeblasener, ver-
zweifelter Zwerg ,Scarbo”, dem nichts bleibt, als lautlos
in sich zusammenzusinken. Noch einmal: man kann das,
wie deutlich auch sein Sinn wird, nicht undinglicher, nicht
visiondrer, nicht unprétentioser spielen. Gulda hat in sei-
ner Generation nicht seinesgleichen. E.M.
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IN BERLIN:
Verwandelter Gulda

Nach dem Chopin-Abend Friedrich Guldas
im Hochschulsaal mufl man von einem neuen |
Gulda sprechen und kann vergessen, wie un- |
erbittlich korrekt er frither einmal das Noten-
bild in klingende Wirklichkeit iibertrug. Sein
nervis hellhoriger Intellekt hat jetzt nmimlich
den Zauber des Rubato entdeckt. Auch vor
pathetischen Ausbriichen schreckt er nicht
zuriick und bringt eine stupende, sozusagen
funkenspriihende Virtuositdt iliberzeugend auf
einen Nenner mit den zarten Wunderstimmen
des Gefiihls.

In einer Sphére des Leisen, Zwielichtigen
143t Gulda die Seelenbilder der Préludes
Gestalt gewinnen und oft in den Lichtern im-
pressionistischer Farben schimmern. Aber
auch mit polnischem Mazurken-Temperament
trumpft er herrlich auf und versteht sich gut
auf die vulkanisch hochziingelnden Flammen
von Chopins ménnlicher Leidenschaft, wie sie
etwa die schwarze Nacht des c-moll-Nocturne
durchlodert und das unsagbare Seelendrama
der h-moll-Sonate ddmonisch aufgliihen lassen.
Nach diesem Gesinnungswandel im Zeichen
Chopins darf man noch ungeahnte Oﬁenbif?

rgb.

gen von Gulda erwarten.
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Frledrlch Gul

mantik wurde Gegenwart / infiodidilu

DaB Friedrich Gulda, der hier als Interpret | im ersten C-dur-Stiick klingt die verborgene

Beethovens und Debussys sein Biirgerrecht in
zwei extrem gegensdtzlichen Bereichen der
Klaviermusik' nachgewiesen hat, auch fiir das
Werk Chopins, das man in der Mitte zwischen
dem Klassiker und dem Impressionisten, viel-
leicht in der Mitte der Klaviermusik iiberhaupt
denken mag, eine beispielhafte Deutung fin-
den werde, war vorauszusehen; dennoch tiber-
traf sein Chopin-Abend am Bufitag im aus-
verkauften Hochschulsaal die Erwartungen.
Gulda néhert sich Chopin auf einer Ebene,
auf der die Diskrepanz zwischen romantischem
und modernem Weltgefiihl unwesentlich wird:
er interpretiert vor allem den Musiker, den
man iiber-dem Romantiker und dem Virtuo-
sen gar zu oft vergessen hat. Er gibt zu
allererst das vollkommen durchgearbeitete,
bis in jede Nebenstimme prézisierte, zu edler
klanglicher Qualitdt gelduterte Satzbild, und
es spricht fiir den Musiker Chopin wie auch
fiir den Musiker Gulda, daB sich aus dieser
Begegnung ein Erlebnis ergibt, das an Phan-
tastik und romantischer Erregtheit nichts zu
wiinschen ldBt. Bewundernswert vor allem, wie
Gulda den Momentbildern der Préludes ge-
recht wird, wie sich héchste BewuBtseinsschirfe
mit traumhafter Intuition verbindet, die fliich-
tigen, diisteren und lockenden Visionen dieses
aphoristischen Zyklus_ganz in den Klang zu
bannen. Die Sachlichkeit des Interpreten bin-
det sich keineswegs an den Notentext. Schon

Melodie aus dem Figurenwerk heraus, die
monotone Begleitung der Sdtze in a- und e-
Moll wird durch Rubato belebt, dem akkor-
dischen Klangzauber des Fis-dur-Stiickes wird
der wilde Elan der fragischen Satze in f-, g-
und d-Moll in geschérftem Kontrast gegeniiber-
gestellt; die lange Reihe der Miniaturen bin-
det sich zur freien romantischen Gesamtform.
Im c-moll-Nocturne mag man das Pathos ver-
missen, das den Aufwand an Oktavenbra-
vour im Mittelteil eigentlich erst rechtfertigt,
der Barkarole fehlt das Spielerisch-Wogende
des Rhythmus. Umso schéner gelingt, im lang-
samen Satz ein Wunder an Klangpoesie, die
h-moll-Sonate; sie rundet ein Chopin-Bild ab,
das den Klaviermeister vom Odium salonhaf-

ter Eleganz befreit und den zum UberdruB
kannten-unbefangen und neu in die 1ka-

lische Gegenwart stellt. " Oe

sudite
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