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LUDWIG VAN BEETHOVEN Aufnahmedatum
Sinfonie Nr. 6 F-Dur op. 68 ‘Pastorale’ 25-05-1947
Sinfonie Nr. 5 c-moll op. 67 25-05-1947
Sinfonie Nr. 6 F-Dur op. 68 ‘Pastorale’ 23-05-1954
Sinfonie Nr. 5 c-moll op. 67 23-05-1954
Sinfonie Nr. 3 Es-Dur op. 55 ‘Eroica’ 20-06-1950
Sinfonie Nr. 3 Es-Dur op. 55 ‘Eroica’ 08-12-1952

ANTON BRUCKNER

Sinfonie Nr. 8 c-moll

(Fassung von 1890 « Edition Robert Haas) 15-03-1949
FRANZ SCHUBERT

Sinfonie Nr. 8 h-moll D 759 ‘Unvollendete’ 15-09-1953
Sinfonie Nr. 9 C-Dur D 944 ‘GroBe’ 15-09-1953

JOHANNES BRAHMS

Sinfonie Nr. 4 e-moll op. 98 24-10-1948
Sinfonie Nr. 3 F-Dur op. 90 18-12-1949
Variationen Uber ein Thema von Haydn op. 56a 20-06-1950
Sinfonie Nr. 3 F-Dur op. 90 27-04-1954

RICHARD WAGNER
Tristan und Isolde (Vorspiel und Isoldes Liebestod) 27-04-1954
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audite 87.101 (14 LP-Box, 180g)

Aufgrund der groBen Nachfrage nach einer LP-Version der international duBerst erfolgreichen Furtwingler-12CD-Box
prasentiert audite fiir die audiophilen Vinyl-Liebhaber eine Auswahl der Aufnahmen nun auch im LP-Format. Die LP-Box
umfasst 14 LPs in 180g-Vinyl und enthilt mit Kompositionen von Beethoven, Bruckner, Schubert, Brahms und Wagner
Hauptwerke der CD-Box.

Die Konzerte, die Wilhelm Furtwangler zwischen 1947 und 1954 mit dem Berliner Philharmonischen Orchester gab,
wurden groBenteils vom RIAS Berlin aufgezeichnet. Der Edition liegen erstmalig die Originalbander aus dem RIAS-Archiv
zu Grunde, wodurch auch technisch eine bisher unerreichte Qualitat erzielt werden konnte.

Die RIAS-Aufnahmen sind Dokumente von historischem Rang. Sie enthalten einen bedeutenden Anteil von Furtwanglers
dirigentischem Spatwerk. Es zeichnet sich auf verschiedenen Ebenen durch Konzentration aus: Im Repertoire steht im
Zentrum die Symphonik zwischen Beethoven, Brahms und Bruckner (CD & LP-Box). Sie wird ergianzt durch Werke von
Bach und Handel wie auch von damals aktuellen Komponisten wie Hindemith, Blacher und Fortner (nur CD-Box). Kiinst-
ler also, die einerseits der ,,gemaBigten Moderne zugerechnet wurden, andererseits als nicht vereinnahmt durch die
nationalsozialistische Kulturpolitik galten. Das Prinzip der Konzentration galt auch fiir die Programme, die Furtwangler
zusammenstellte, und aus denen sich jeweils eine bestimmte Idee herauslesen lasst. Seine Interpretationen sind ebenfalls
von Konzentration bestimmt: Er verstand sie als aktuelle Aufschliisselung, als Nachschopfung, die den wesentlichen Ge-
halt eines Werkes zur Erkenntnis bringen sollte.

Einige Werke, die dritte, flinfte und sechste Symphonie Ludwig van Beethovens und die dritte Symphonie von Johannes
Brahms sind in jeweils zwei Interpretationen enthalten. Sie zeigen, wie Furtwangler bei einer klaren Grundauffassung un-
terschiedliche Aspekte eines Werkes hervorzuheben wusste, und wie er die konkrete Interpretation auch vom Kontext
innerhalb eines Programms abhangig machte.

fft Die Produktion ist Teil unserer Reihe ,,Legendary Recordings und tragt das Qualitatsmerkmal

vaster »1° Master Release”. Dieser Begriff steht fiir die auBerordentliche Qualitat der Archivproduktionen bei

RELEASE|  gudite, denn allen historischen audite-Veroffentlichungen liegen ausnahmslos die Originalbander aus den
oricinaL Tares  Rundfunkarchiven zugrunde. In der Regel sind dies die urspriinglichen Analogbander, die mit ihrer Bandge-
schwindigkeit von bis zu 76 cm/Sek. auch nach heutigen MaBstaben erstaunlich hohe Qualitat erreichen. Das Remaste-
ring — fachlich kompetent und sensibel angewandt — legt zudem bislang verborgene Details der Interpretationen frei. So
ergibt sich ein Klangbild von uberlegener Qualitat. Veroffentlichungen, denen private Mitschnitte von Rundfunksendungen
oder alte Schellackplatten zugrunde liegen, sind damit nicht zu vergleichen.

Bestellnummer:  audite 87.101 (14 LP-Box _ 180g)

LI 0
143871015

Internet: http://www.audite.de/de/product/I4LP-180g/8710 & HUZE 43
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Wilhelm Furtwidngler im RIAS?

Jeder politisch Scharfsichtige miisste sich dariiber wundern. Den RIAS Berlin — die Abkiirzung steht fiir ,,Rundfunk

im amerikanischen Sektor Berlins* — hatte die amerikanische Gewahrsmacht im Februar 1946 gegriindet. Eben diese
Gewahrsmacht aber verlangte 1945/46 von Wilhelm Furtwangler genaue Auskunft dariiber, wie er seine Rolle als offi-
zioser Chefdirigent der Berliner Philharmoniker im ,,Dritten Reich* beurteile. Glaubt man den Filmen iiber den ,,Fall
Furtwangler®, mussen die Gesprache, zu denen der Dirigent geladen wurde, mit groBer Harte gefiihrt worden sein. Es
dauerte immerhin bis zum Dezember 1946, ehe die Untersuchung zu seiner Entnazifizierung abgeschlossen war, und
noch weitere vier Monate, bis er zum ersten Mal wieder offentlich dirigieren durfte.

Es stellt sich die Frage, warum eben die Amerikaner, die Furtwangler ausgiebig befragten und ihm Fehlverhalten und
Versagen vorhielten, die ihn erst Mitte 1947 wieder dirigieren und erst ab 1952 wieder offiziell als Chefdirigent des
Philharmonischen Orchesters amtieren lieBen, vom ersten Auftreten an seine Konzerte aufzeichneten und lbertrugen.
Der Widerspruch ist eklatant.

Furtwangler hatte seine Unabhangigkeit vom und seine Gegnerschaft zum nationalsozialistischen Regime gewiss hoch-
stilisiert und manche fiir ihn unangenehme Tatsache verschwiegen und verdrangt. Gewiss hatte er sich in der Causa
Hindemith vor den Komponisten und gegen die NS-Administration gestellt, hatte sein Amt bei den Berliner Philhar-
monikern Anfang Dezember 1934 gekiindigt, aber im Marz 1935 ohne formelle Riicknahme seiner Demission wieder an-
getreten. De facto blieb er Chefdirigent des Berliner Philharmonischen Orchesters und wurde in der Offentlichkeit, der
deutschen wie der internationalen, auch so wahrgenommen. Dass er das Vorzeigeorchester des Reiches verantwortlich
leitete, verband ihn mit den Machthabern.

Dennoch gehorte Furtwangler weder zu den Planern, noch zu den Exekutoren oder Komplizen des politischen Massen-
mordes. Er stand nicht auf der Urheberseite der NS-Verbrechen. Hort man auf seine musikalischen Interpretationen,
so entdeckt man die Konzentration aufs Innere der Musik, weg von allen gefiihligen bis politischen Funktionalisierungen.
Dieses Ethos dem Werk gegenliber mag sich seinem Empfinden nach gegen die Nazi-Auffassung und insbesondere gegen
das Musikverstandnis des ,,Flihrers®, seiner Ratgeber und Gefolgsleute gerichtet haben.

Als politisches Argument taugen solche Uberlegungen wenig, als kiinstlerische Tatsachen gelten sie gleichwohl. Man sah
dies im RIAS auch so: Furtwanglers Musizieren fligte sich in seinem geistigen Kern nicht den Nazi-Doktrinen. Wenn das
aber so war, dann eigneten sich seine Interpretationen zwingend zur Reeducation-Politik, ganz unabhingig von der Ant-
wort, die man auf die Frage nach Furtwanglers reprasentativen Funktionen im offentlichen Leben gab. Wer das ,,Reichs-
orchester® in der NS-Zeit leitete, konnte nicht umstandslos in seiner Position belassen werden. Andererseits ware

es unklug gewesen, Furtwanglers Kiinstlertum und seine Reputation als Musiker fiir die Reeducation nicht zu nutzen.
Vor dieses Dilemma stellte der Dirigent alle, die ihn als Mensch und Kiinstler ernst nahmen. Ohne den Widerspruch
zwischen beidem zu reflektiere, kann man jedoch weder Wilhelm Furtwangler noch den damaligen kulturpolitischen
Entscheidungstrager gerecht werden.

Dr. Habakuk Traber
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Bildvermerk: ,,Menschenschlange am Berliner Titania-Palast, die sich nach Karten zum
ersten Konzert WILHELM FURTWANGLER in Berlin am 25. Mai 1947 anstellen*
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WILHELM FURTWANGLER - aus dem Fotoarchiv der Berliner Philharmoniker

Wilhelm Furtwangler bei einem
Nachkriegskonzert

© Archiv Berliner Philharmoniker

Wilhelm Furtwangler dirigiert in der
alten Philharmonie (vor 1944)

© Rudolf Kessler / Archiv Berliner Philharmoniker

Wilhelm Furtwangler bei einem
Nachkriegskonzert

© Archiv Berliner Philharmoniker

Konzert mit Wilhelm Furtwangler um 1947,
vermutlich im Titania Palast

© Archiv Berliner Philharmoniker

»audite« Ludger Bockenhoff ¢ Tel.: +49 (0) 52 31-870 320 * Fax: +49 (0) 52 31-870 32| ¢ info@audite.de * www.audite.de




sudife

WILHELM FURTWANGLER - aus dem Fotoarchiv der Berliner Philharmoniker

© Archiv Berliner Philharmoniker © Archiv Berliner Philharmoniker © Archiv Berliner Philharmoniker

© Sammlung Helge Griinewald

Wilhelm Furtwangler mit Yehudi Menuhin bei

einer Probe. Menuhin kam im September 1947 zum
ersten Mal nach dem Zweiten Weltkrieg zu den
Berliner Philharmonikern

Altersbild (undatiert)

Wilhelm Furtwangler — Portrat

Wilhelm Furtwangler dirigiert in Hamburg
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Es dirigierte Wilhélm Furtwangler

Das groBe kiinstlerische Freignis des Pfingstsonnlags 1947

Vor dem Titania-Palast ein jahrmarkt-
aftes Gewilhle und Cedringe. Die Fu-
fahrien blockiert von Wagen, denen immer
neue Gigle eris vor der Kasse ein
Eeballter Haufen, Jeden bestiirmt, der
sich bestellte oder zurfickgelegte Karten
abholt. Dip Kartenhyinen haben die letz-

v ten  Hemmungen
abgeworfen,  sie
werfen sich in ge-
schlogsenen Trupps
auf jeden, der aus-
schaut, als habe er
Eintritiskarien.Die
Prelse, die der cin-
schliigige  Schwar-
ze Markt" in der
letzten halben
Stunde  hier er-
reicht, sind zu le=
gendir, um gie zu
nennen Sie genl-
gen Im allgemei-
nen, um den Eob-
lenbedary einer
mittleren  Familie
fiir den ganzen
nicheten  Winter
auf dem Schwar-

'

o Markt zu dedten.

Innen im Saale eine unwahrscheinlich
k ette Versammlung alles dessen, was
im Eulturellen Klang und Namen
hat: Musiker, Schriftsteller, Journallsten,
Maler, Theaterleute, Ein solches Parketi
von . Prominenten®™, um das ominise Worl
wieder cinmal zu verwenden, hat es auch
in den besten ,allen Zeiten* pur sehr
selten, ein Parkett in einer Stimmimng von
so schmerzlich gespannter Erwartung
viellelcht noch nie gegeben. Man sieht
evigentlich kaum noch unbekannte*
Gesichter. i

Dann wird es langsam still in dem lik-
kenlos geflillten Saal mit dem so stiren-
den schreiend-bunten Bilhnenrahmen.
An den Wiinden dicht geprebt die vielen,
denen ¢s wenlgstens noch gelang. elpen
Stehplatz zu ergattern. Dic. wviellfltigen
Geriusche des stimmenden Orchesters
werden leiser. Erwartung und Spannung
haben sich wie elne lastende Glocke (iber
die Menschen gelegt. Und dann wird riick=
wiirls auf der Bllhne plitzlich eine hobe
schlanke Ggstalt sichibar. die Musliker
erheben gich von den Plitzen, ein Teil
deés Publlkums springt” ganz impulslv
auf, und ein minutenlanger Beffall um-
braust den allzulange Vermiliten, der sich
nach fast rwelelnhalb Jahren wieder vor
den Menschen verneigt die ihm o treu
warern, wie er es fhnen geblieb#n st
Schnell wendet er sich um. dem Orchester
zu, wenlge Augenblicke der Beginnung
und inneren Sammlung, dann die bekann-
ten verirauten Arme und Handbewegun-
gen vor dem Einsatz, und der erste Takt
der Egmont-Ouvertiire erklingt.
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Furtwingler diriglert wieder die Phil-
harmoniker. und vor dieser Farkett, das
wie eine Quintessenz des geistigen Berlins
van heute ist, schlieBt sich mehe als nur
pine zeitliche Licke, die Menschen geben
gich willig und dankbar dem™Wunder der
kiinstlerischen Kontinuitit  hin, deren
affenbace Wirksarmkeit und Lebendigkelt
dus eigentliche Erlebnis dieses unvergef-
lichen Pfingstsonniags 1947 lst. Es lst so
unsaghar viel gebrochen, zerbrochen und
zoretiirt worden an Werten, die man einst
nicht missen zu kinnen vermeinte, daf
dleses BewuBtmachen won Unzerstbr-
barem von einem fast sakralen Glanz ge- |
welht schien, Heln Auferlich surde dag
ceutlich durch eine Lauflasighelt i Zu-
hérerraum, die als solche schonm wieder
eine kleine Sensation war. Gibt es eigent-
lich Berliner, die sich wihrend einfs
Symphonlekonzeries rauspern, die husien
oder - sopstige Gerfusche erzeugen, dle
wenn auch manchmal minimal, fast nie
fehlrn? Hifr gab es jedenfalls derglelchin

nichi, e war manchmal. als hitten dies
1500 Mensdren sogar das Almen einge-
stellt. Die Orkane des Belfalls und des
Jubels, umzuckt won den Blitzen der
Photographen an Schiufl, glichen dann
allerdings einer Entladung, die geradegu
elementaren Charakter halte. W.Lg.
k]

Es gibt Eindrdcike, die den Messchenm in ingn

ZTusiand versetren, in dem er die geistige Iden-
titkt, dis innere Eipheit mit sith selbst za ver-
Heren drobl, in deen Schichten seings Seins
angeriihe wosden, die Y vor jedem Zugrifl be-
wihri wissen machie. Dabrauch k@nsilarische
Bindriicks dissen Zustand ro arpewden vermdgen.
erfubren wir selten mil solcher Deatlichkeit wis
in dem ersten Komzerf, das Wilhelm Fuart-
whingler mit dem Berliner Phdharmonischen
Orchestér am PAngsteonntag tm Titania-Palast
k. .
Wir glaubien zu wissen, war wir in Furi-
whngler besitzen, und haben es vielleicht doch
erst jetrt erfahren, da Purtwhngler ia  ein
Siadium noch hiherer Relfs  hinsingehoben
scheint. Fir iha st die Wiedergabe der Musik
nicht das Resuoltay eloer eisrsaligen umd damit
fir ihn selbst #in Hr allemal verbindlich ge-
wordensn Auselnanderseizang mit dem - Kunsi-
werk, Seine  Anffasemg” st nie esdgdltg,
mie abgeschiossen, Mndecn 1 vielmehr ein in
Jeder .neaen ErfGflung der ioterpretatives Aul
gabe nou sich Wandelndes. Wie oft er auch
schon die Fymont-Ouveriline, dis 5. ond G Sis-
fomle von Beethoves danLe:t_ hat — |ede” Agi-
fiahrang lat efn neaes Erwierben, #in newes
Durchleuchien des Werkes, wnd man splrt, wie
er fedesmal aul nbue Firbungs umd Nusn-
charungsmiglichielion  s1G61, ohme dal sie j:-
elnem spieterischen Hang zur ,Abwechslang
antwachsen.

Purtwingler lst jetzt ein Secheiger. Er bat die
Einfachheit uad innere Sille erraicht, die Kean-
zeichen  jedes echien Sphlsiles sind, Seine
jetzige Beethovendarsteliung ist — man srlaube

den Ausdruck! — gleichsam wvon  volliges
fuberer Gerfuschlosigkeit, und wir kénnen das
‘Weseniliche an ifhr nur auf die Formel ,Ver-
geistigung des Klanges"” bringen. Per Klang ist
bei ihm véllig eatstolflicht, und der verbliebene
Klangstoff hat ein denkbar geringes Gewicht.

Vielleicht war, so gesehen, die Gewiftérszens
in dér ,Pastorale” die stirkste Leistung, die
wir vernahmen. Der Eindruck, den Furtwingler
mit ihr wvermittelt, ist wvon naturalistischer
Schirfe. Wie sausen dié Forteschlige der Bliser
nieder, wie unheimlich pfeift das Plocolp zein
As ilibar das Orchester hin, wie brodein die
Bisse in den Tiefen! Und doch, besieht man es
recht, ist der dulers Kraft- und Klangaufwand
ain bemerkenswert geringer, nie wird um der
akustischen Portratahnlichkeit willen die klang-
liche Schinheit, die absolute Autonomie des
eigentlich Mugkalischen werletzt.  Auch die
wozene am Bach™ habem wir so noch nicht ge-
hort, Es ist sehr schwer, hier das Tempo richtig
zu finden. Zu leicht haftet diesem zwelten Satz
elne gewisse Schwerfalligkeit, ein schleppend
zishender Gang in den Achteln an. Bei Puri-
wingler war alles flissig, war alles stimmungs-
volles Murmeln und beschwingte Melodie, Dia
Farbigkeit des Klanges war so groB, daf wir
aufl cinen Waldboded zu blicken meinten, auf
dem die Scone durch das Laubdach der Bldtter
hindurch tausend zarte Reflexe wirlt,

Und dann die ,Funfte”] Es ist gewl nicht
leicht, thr, die die meistgespleite aller Be¢thoven-
Symphonien ist, noch neue fiberraschende Wir-
kungen abzugewinnen. Und doch gelang es
Furtwingler: in dem unheimlichen Pianissimo,
mit dem das Scherzo anhebt, dann im gleichen
Satz beim Eintritt der Homer, der keine Spur
zdh, sondern thythmisch hichst aulgelockert ist.
Der Ubergang zum Finale mit seingr steil an-
steigenden  Steigerung  gehort seit langem o
den berihmten Furtwingler-Wirkungen, Wir
kénnten -poch manche’ | Finessen™ aulzBblen.
Was uns jedoch zutlefst ergriff, war doch -eben
die groBe  kiinstlerlsche Weilte und Tiefe, die
alle diess Peinbelten nur benutzi, um das Werk
in seinem ganzen méglithen Ausmab zu offen-
baren. Kurt " Waestphal~
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DIE WELT

28. Dkt.

1948

Sinfonisches Helldunkel

_Furtwingler vor den Philharmonikern im Titania-Palast

Warum befBllt uns vor jedem Furt-
wingler-Konzert eine heimliche Er-
regung, wie wir sie sonst nur dem
Unbekannten entgegenbringen? Well
wir wissen, daB Furtwinglers Leistung
selbst dann, wenn er Schuberts ,Un-
vollendete® und Brahms ,Vierte" diri-
giert, von uns nicht vorausschaubar
ist. Denn Furtwinglers .Auffassung”
ist nie endgiiltig, nie abgeschlossen,
sondern wandelt sich mit jeder neucn
Erfiillung der interpretativen Aufgabe.
Seine lebendige musikalische Geistig-
keit hindert ihn, je zum Routinier zu
werden. Wie sicher er auch das Bild
jeder esinzelnen klassischen Sinfonie
erschaut hat, bei jeder neuen klingen-
den Berithrung mit ihr zeichnen sich
neue Linien in diezes Bild ein.

Zwar, die Grundeinstellung ist ge-
geben. Bach, dessen D-dur-Suite er an
den Anfang seines Konzertzs mit den
Berliner Philharmonikern stellte, deutet
er wia bisher romantisch. Schon in
der Ouvertiire umgeht er alle Eckon
der punktierten Rhythmik Aber hat er
damit nicht eigentlich recht? Bei Bach
hat der franzdsische Satztypus doch
lingst den Charakter eines fejerlich
gravititischen Zeremonialls abgestreift.
Seine spitzrhythmische Rationalitat
geht bel Furtwingler vollends in den
barock bewegten Klangmassen unter.
Furtwingler interpretiert Bach aus der
rauschenden Fiille eines stark besetz-
ten Streicherchors. Das Orchester wan-
delt sich zum Riesencembalo, dem drel
Trompelen (von Karl Rucht, Herbert
Rotzoll und Karl Pfeifer vorziiglich
geblagen) die ndtigen Glanzlichter
aufsetzen. Auch wer sich Bach stren-
ger, gebundener in der Bewegung
wilnscht, wirge— wenn nicht nach der
Ouvertiire,. 9o doch nach dem Air mil
seinem empfindsamen impressionksti-
schen Klangschimmer — die Waffen
seiner kritischen Vorbehalte gestreckt
haben.

Immerhin zeigte Furtwingler, dab
dar Weg vom musikalischen Barock |
Bachs zur Romantik gar nicht so weit |
ist. Die gleiche leidenschaitliche
Affektstirke, die Im musikalischen
Hochbarock Bachs lebt, wiihit den |
Orchesterklang auch in der Huch-|
romantik auf, wenn sie hier auch aus

anderen Quellen gespeist ist. Schu-
berts ,Unvollendeta” ; ist, noch eine
Schépfung der romantischen Friihe.
Furtwingler nihert sis ihrem Mittag.
Wer diese wvielleicht populdrste Sin-
fonie zu kennen, mit ihr innerlich auf
Duzfuf zu stehen meinte, dem kehrie
sis in Furtwinglers Wiedergabe ein
neves, dumkleres, tief schmerzliches
Antlitz zun, Dar musizierselige, . triu-
merisch esinnende Schubert war aus
ihr gewichen. Vom ersten lebhaft an-
gesetzten Kontrabafthema an blieb
die Exposition des ersten Satzes fahl
und bedriickend. Selbst die schbne
Violoncellomelodie durfte die Stim-
mung kaum ein wenig aufhellen, Alle
Kraft lied Furtwingler aus dem Durch-
fiihrungsteil hervorbrechen. Aus il
rang sich eine weltschmerzliche
Pathetik los, dis Schubert beinahe in
die MEhe Tschaikowskys rickte. Die
schmerzliche Expressivitdt hehislt
auch der zweite Satz. Furtwéngler be-
tonte seine Zusammengehbrigkeit mit
dem ersten dadurch, daB er ihn im
grundsitzlich gleichen Tempo nahm.
Auch lieR er das Orchester um der
Schubert-Sinfonie  willen  besonders
tief einstimmen. Mit der groBeren
Klangreinheit zwischen Blasern and
Streichern, auf die es fhm ankam, er-
zielte er aber 2ugleich die gewiinschta
dunkle Farbe.

Die Einmaligkeit seiner kinstle-
rischen Spannkraft, die sich ohne Ge-
fahrdung des Kunstwerks gelegent-
lich auferordentliche Tempodeh-
nungen leisten_ darf, splrt man
auch bel der vierten Sinfonie in
e-moll von Brahms. Im Grunde ist es
hier nicht anders wie bej Bach. Alles
ist dynamisch bewegte Fiille. Aus {hr
heraus gewinnt Furtwingler die Hell-
dunkelwirkungen des Andante mode-
rato, um ihratwillen 148t ar den ob-
stinaten BaB im Finalsatz gleich wom
der ersten Variation an nicht zum
starren Rickgrat werden, sondern
reift die achtténige Pfeilerreihe des
Themas in den Sturm einer leiden-
schaftlichen Beweagtheit. Die Kraft
dieses Musiziertemperaments, von den
hingebungsvoll spielenden Philhar-
monikern in farbenreichsten . Klang
umgesetzt, ist unwidersiehlich. Der
Beifall war begeistert. Kuri Wesiphal
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1. Jan. 19%0

Furtwiingler in Berlin

Wenn Wilhelm Furtwiingler ein o eigenartiges
Programm aufstellt wie bel seinem jlingsten Kon-
zert mit dem Berliner Philharmonischen Orche-
ster, verfolgt er eine bestimmie Absicht. Inmitten
der Friih- und Spitromantik des 19. Jahrhunderts
1Bt er Wolfgang Fortners scharfgeschliffenes
Violinkonzert aufblitzen,dessen virtuose Staccato=
Passagen Gerhard Taschner wie ein moderner
Paganinl mit gescimeldiger Eleganz meistert., Ez
ist ein tolles Bravourstilde im Jargon der zeitge-
nissischen Musik, etwas gewollt in der rhythmi-
schen Vitalitit und in der herben Kanzone iiber
der beliebten Ostinato-Figur. Das will bewulit
konzertieren ohne zu bekennen, und so wird es
denn auch ¢in wenig ironisch-kilhl und duBerlich
glinzend gespielt, Um so fremdartiger hebt ez sich
von der romantischen Bekenninismusik ab, dle
Furtwingler mit fanatischer Inbrunst dynamisch
hinreiBend zelebriert, zunichst in der faustischen
»Manfred"-Ouvertiire Schumanns, sodann in der
dritien Sinfonie von Brahms, die in freier Nach-
dichtung zu einem gewaltigen, sinfonischen See-
lendrama gesteigert umd somit aus der biirger-
lichen Idyllik befreit wird, Der unmittelbare (an
slch sinnwidrige) Ubergang von Wagners diister-
pathetischern Travermarsch aus der ,Gotterddm-
merung® in die strahlende C-dur-Helle des
nMelstersinger“-Vorspiels klingt wie die pessi-
mistische Symbolisierung elner untergehenden
Epoche, die einer demokratischen Weltanschauung
zil weichen hat. Indem er Fortner von solchem
Glanz liberblenden liBt, stelit der Bekenner der
romantischén Muslk den jiingeren Formsucher
und zuglelch dessen Zeifgenossen iiberlegen-
skeptisch in Frage. Natiirlich war ¢s wieder ein
voller Sieg des genlalen Dirigenten und _seiner”
Philharmoniker. ; s1f.

LIVE IN BERLIN 1947 - 1954
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99. Juni 1950

Von Hindel bis Hindemith

Furiwéngler und die Philharmeniker

Der Gesellschaft der Freunde der Berliner
Phitharmonie: widmete Wilhelm Furtwingler
ein Konzert, dessen Programm dis Namen
Hindel, Brahms, Hindemith und Beathoven
enthielt. Wieder gerlet man in den Bann elnes
Musizierens, bel dem Dirigent und Orchester,
von einem Gelste beseelt, sich wundervoll
anelnander emtziindeten. Hler ging es nicht
mehr um musikalische Auffassungen”, hier
warb keiner um die Gunst der Hérer, Es schien
vielmehr, als ob die Werke eben das Licht der
Welt erblickt hatten und nun mit Urgewalt
sich der Horer bemichtigten. Furtwiingler ist
in ein Alter gekommen, wo man ,abgeklirt"”
zu-werden pflegt. Aber man ging fehl, wenn
man glaubte, daB er pun fiber die Tiefen hin-
weggleitet. Im Gegentedl, er rilhrt sle bls zum
Grunde auf, er holt das Letzte an Ausdruck
hervor, er lifit uns das Undeutbare ahnen, das,
was hinter denm Tinen steht. Muaik st ihm
nicht Schénerscheinen, ale Ist Abbild der Welt
in uns, des ganzen Raumes zwischen Himmel
und Hille, So reift er uns hin, bezaubert, er-
schilttert - ns wie keln anderer Dirigent.

Ein Werk wie Hindels Concerto grosso in D-Moll
{op, § Nr. 10) erlebt seine Deutung nicht aus barocker
Splelfreude, sondern aus dem menschiichen Gehalt
heraus; und was schon hisr offenbar wind, ein un-
erhiirter Reichiuom der XuBsrungen im Zarisn wie
im: Starkan, wird unter Furtwiinglers Stabfilhrung
baim Brahms' Haydn-Variationen zu einer begllicken-
den Fillle der Ervachelnungen. Belbst Hindemiths bur-
schikozes Konzert op. 858 verliert in diesor Umgebung
etwas von seiner zelthedingten Sachlichkelt, seiner
grotesken Uberspannung und nimmt menschlichara
Zilge an. (E5 entstand 1925, alsa kurz vor der Oper
«Cardillag”, und das vereinzelte Konzartiersn kleiner
Splelergruppen geht hier bald in einem atirmisch
Bich -entfaltenden,  rhythmdsch geatraffien ,Tutli™
unter.)

Waz goll man aber {iber Furtwinglers ,FErolea*
sagen? Man hat ajec selten so gehiirt, in so form-
erfiiliter und zugleich auwsdruckagewnaltiger Wieder-
Eabe, Es war Becthovens Eroica mit ihrem grofen
&infonischen Atem, mit dem Fauersturm ihrér Ge-
flihlsauabriiche,  abor auch mit dem wvollkommenen
Glelehgewicht ihrer formorganischen Kriifte ., .. Zum
Lob des Orcheaters braucht nur Fessgt zu werden,
daB es elnes Dirigenten wirdig war und den nicht
endenwollenden -Belfall mit Recht auch auf sich be-
ziehen konnte, Erwin KEroll
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«So absichtslos®, schreibt Richard Benz ein-
mal in tiefer Erkenntnis Schuberts, .ist noch
keine hichste Kunst gewesen.® Alles, was wir
an Schubert lieben, geht in dem Wort anf.
Darum kann ihn richtig vemmitteln nur, wer
ithn ,absichtslos” musiziert. Es hitte des An-
lasses, der Erinnerung an den 125. Todestag
am 19, November, kaum bedurft, um einen
Philharmonischen Abend ihm zu widmen, Ge-

g &

rade Wilhelm Furtwiingler, der das Konzert
leitete, hat immer wieder die stille, die ab-
sichtslose Magie Schubertscher Musik erlebt
und miterleben lassen. Diese Kunst zwischen
Tanz und Tragik, wurzelnd im Volkstiimlichen
und aufsteigend in die Héhen der differenzier-
jesten Geistigkeit, erfiillt sich in ihm wie sie
ihn erfillt.

Die letzten Jahre haben an Furtwinglers

Dirigierkunst ein Element besonders hervor-
tréten lassen: das fliecBende Rubato, das die
Musik in einen Zustand fortwihrenden Uber-
ganges heht, Da gibt es keine starren Tempi
mehr; so sehr jeder Gedanke, jeder klingende
Charakter sein eigenes ZeitmaB hat, so wenig
tritt es als etwas fixiertes ins BewuBtsein, Die
+Rosamunde”-Ouvertiire mit ihrem treuherzi-
gen Kontrast-Aufbau 148t das nicht erkennen,
und in der grofien C-dur-Symphonie verteilt
sich alles aufs Grofle, Panoramische. Aber in
der Unvollendeten, und da besonders in dem

ler dirigiert Schubert

recht lebhaft angepackten  Andante con moto,
epiitte man dieses Orgdnisch-Werden der
Interpretation wie selten zuvor,

Die groBe Symphonie mit den ,himmlischen
Lingen® zeigte alle die Kraft der Klangver-
zauberung, die zu Furtwinglers Geheimnissen
gehdrt, Das Orchester — und nun obendrein
dieses Meister-Orchester der Philharmoniker!
-— g0 sehr zur Einheit werden zu lassen, dab
seine Farben ganz paradoxerweise differen-
ziaerend verschmelzen, das gelingt nur Fhm.
Uberwiiltigend ist der Aufbau des Finales, die
Gestaltung der Durchfithrungsteile mit dem
immer wiederkehrenden, immeér neu gewan-
delten beharrlichen Lyrismus des ‘zweiten
Themas,

Ein Abend der reinen Geistesfreuden, kaum
getriibt durch Wattigkeiten der Titania-
Alkustik, festlich' aufgenommen, Wenn danm
ein Schornsteinfeger-Girl der . philharmoni-
schen Tombola aufs Podium eilt, dem Meister

‘Blumen zu reichen, ist der heiteren Freude

kein Ende. H. H. Stuckenschmidt
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APR 27 1954

Furtwang]er s netes Programm

Konzert mit den Berlmer Phtlhannomkem

Wilhelm - Furtwingler - hat, -wenn. .es- um
Fragen der Programmbildung ging, gern den
Begriff ,groBe Musik® gebraucht. Er versteht
darunter vor allem die klassische und roman-
tische Symphonik, aber auch gewisse sym-
phonische Theatermusiken, wie das Wagner-
sche Tristan-Vorspiel in der Konzertfassung mit
dem Liebestod Isoldes, Es ist die Kategorie
von Musik, die durch ihren ,Tiefgang®, ihr
JAragisches Grundgefiih]l* dem Wesen Furt-
winglers selbst am nichsten steht. Denn die
ma’q?sd:ue unvergleichliche Wirkung seines

i Musrxierens liegt in der Fdhigkeit, die Krifte
des Seelischen und des Sinnhaften intensivie-
rend -zu vermischen, Er ist der Musiker des
Klangrauschs und der Vergeistigung zugleid.

In digser Welt der grofien Symphonik ist
fir gewisse Typen der modernen Musik
schwer Raum zu schaffen. Boris Blachers
Concertante Musik Opus 10 lebt von einem
gdnzlich untragischen Seelenzustand, Sie
kommt aus dem Musikantischen, einem geo-
metrisierten Spieltrish, einer kilhlen Lust am
Kombinieren, Konfrontieren wund Spiegeln
tinender Form. Daf Furlwéngler sle auf-
gefiihrt hat, ist erfreulich. In seinem Programm
aber wirkte sie als Fremdkérper, und die
Art-ihrer Anuffiihrung konnte es nicht vers
gessen machen,

ﬂ'amg;uﬂemr Gegensatz- dazn

als die -jugéndliche Leidenschaft, -die- in
Richard Strauss" ,Don Juan®-Dichtung scifums,
In ihr erreichten die Berliner Philharmoniker
das Maximum an seidig-irisierendem Glanz,
im folgenden Tristan-Vorspiel nebst Liebestod
gab Furtwingler das Leizte an driangender
romantischer Glut her, ein Kampeudmm s&mar
gestaltenden Kraft

Diesem ungewbthnlichen und e:g‘mtlid:l un-
befriedigenden Programmteil qing ein ganz
normaler voraus, der als Abschluf wvorzu-
ziehen gewesen wire, Er hob festlich an mit
dem: D-dur-Concerto-Grosso aus Héndels
Opus 6; die Geiger Borries und Heller, der
Cellist Finke bildeten ein virtuoses Concerting
gegen das stark hbesetzte Orchester,  und
Furlwéngler unterstrich die barocke Fillle
und Festlichkeit durch breite Tempi und Ru-
batowirkungen, die namentlich in den raffi-
niert hinausgezdgerien Schlissen seine Hand-
schrift zeigen. ]

Blihend wund kantilenenfroh, rhythmisch
verminnlicht in den raschen Sétzen, lyrisch
aufgelést in den langsamen, folgte die Dritte
von Brahms. Sie hinterlief den bleibenden
Eindrudk in der Sonntagsmatinse; der stérkste
Erfolg, eine Ovation filr- Furtwiingler, der
schlieBlich noch von der Ranglage des vollen
Titania-Palastes aus danken mubte; folgte dem
Liebestod, H. H. Stuckenschmidt
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Furtwingler dirigiert Beethoven

e e . e L P i T

Grofier Philharmonischer Abend im Titania-Palast
‘Richtign, d. h. der Glaichgewichis-Proportion

Uher den Charakter der Werke Beethovens
hat Wilhelm Furtwingler einmal gesaqt, er
sel reich und vielfdltig wie die MNatur selbst;
im gleichen Zusammephang nennt er die Sym-
phonien dramatisch,- Aus dem Reichtum und
der Vielfalt bezieht die Interpretation immer
neue Impulse., Je weniger eine - Musik
stilistisch festzulegen ist, desto bereitwilliger
‘bietet sie sich dem improvisatorischen Geist
dar, der die hbheren Formen der Werkdeu-
tung bestimmt,

Hért man, zum xten Male, die Pastorale
und die Fiinfte von den Berliner Philharmoni-
kern unter Furtwingler, so fragt man eich,
woher Oswald Spengler seine Kulturskepsis
genommen hat, Im Unterqang des Abend-
landes” steht die Behauptung, bald sdon
werda die letzte Beethovenpartitur in den
Bibliotheken vermodern.

Nun bedarf gewill Musik, und zumal Musik
so individuell lebendiger Art, der Erweckung
durch Interpretation. Und es konnte sein, dab
die Zeit der groBen Interpreten zu Ende geht
Furtwéngler ragt in die Gegenwart als einer
der Jeizten groBen Dirigenten, und als -der
gréifte unter thnen. Wie immer man zu dem
Typv——md seinem souverinen Umgang mit
Musi ich verhalten mag: vor dem Phé-
nomen der Auffiihrung steht auch der kri-
tische Geist bewundernd und verehrend.

Furtwingler ist in seiner Bewegung ruhiger
geworden als frilher. Das ist eine normale
Entwicklung, .dem Lebensalter gemdl; das der
kiinstlerischen Haltung = sein Zeichen gibt.
Aber -das ‘Wunderbare in Purtwénglers Fall
ist, daB aus der verklirten Ruhe unversehens
Kraft, Lebensjubel und Unschuld des Jing-
lingsalters treten. Nirgends wurde das deut-
licher als im ersten Satz der Pastorale, in degy
Verbindung wvon wachsendem Zeitmaf wund
wachsendem Stirkegrad, die Furtwingler hier
dem Ende der Exposition und Strecken der
Durchfiihrung gibt, Aus der Fihigkeit, Tempo
und Dynamik haargenav in den Grengzen des

|der Fiinften sozusagen auf einem Atem -
'singen, wire unvorstellbar ohne ein Orchest

 diesem Abend die Homogenitit eines Kl

zu halten, ergibt sich im Grunde jede Niance
seines so umverglai:hﬂﬂdi‘vmm:'ﬁu;ﬂ-
zierens, : :
Das Dramatische tritt demgegeniibersits
riick. GewiB spiirt man ‘den heifen Atem von
Konflikt, Peripetie und Lésung noch in dem
Idyll der langsamen Sitze, gewiB trégt die,
Dialektik musikalischer Gegensétze jede An-
ordnung der ténenden Bilder. Aber wo Furts
wingler {rilher {bersteigert und gewaltige
Hoéhepunkte des Klangs aufgerufen hitte, da

Lgrdnet er heute den Ablauf unter die Gesamt-
| form.

Die einzigartige Leistung, eine Auffithrung:

von solchem Rang. Selten hat man so wie &

ges gespiirt, der alle Gruppen und alle Pulte
der Philharmoniker umfaBt. Das ist nicht ein
Klang der Einzelperfektion; man kann es nicht
am isolierten Instrument trainieren, ja ‘die
Farbe dieser Oboe, jener Trompets ist — bhel
aller Schinheit — so wichtig nicht. Bs ist eine
ibergeordnete Qualitdt, die das - Eigentliche
im Orchesterspial ausmacht, das .maglsche
Plus*, das mehr ist als die Summe der Einzel<
teile. el

Ungewdhnlich wie der kiinstlerische AnlaB
war, im ausverkauften Titania-Palast, & 1
Spiegelung im Beifall. H. H. Stuckenschmidt
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