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pt Der Begriff It Master Release steht fiir die auBerordentliche Qualitat der
Archivproduktionen bei audite. Denn allen historischen audite-Veroffentlichungen
RELEASE |iegen ausnahmslos die Originalbander aus den Rundfunkarchiven zugrunde. In der
Regel sind dies die urspriinglichen Analogbander, die mit ihrer Bandgeschwindig-
keit von bis zu 76 cm/Sek. auch nach heutigen MaBstaben erstaunlich hohe
Qualitat erreichen. Das Remastering — fachlich kompetent und sensibel angewandt — legt zudem
bislang verborgene Details der Interpretationen frei. So ergibt sich ein Klangbild von iiberlegener
Qualitat. CD-Veroffentlichungen, denen private Mitschnitte von Rundfunksendungen oder alte
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THE BERLIN
RECORDINGS

F. CHOPIN: Piano Concerto No. 2, Op. 21 (30:54)

Raoul Koczalski, piano / Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin
ng: 25-09-1948 [ Haus des Rundfunks, Berlin
ly unreleased from original master

H.BERLIOZ: Le Corsaire. Overture, Op. 21 (9:31)

Berliner Philharmoniker
recording: 31-08-1947 [ Haus des Rundfunks, Berlin
from original master

G.BIZET: Symphony No. | in C major (26:39)

Berliner Philharmoniker
recording: 09-1 1-1953 [ Gemeindehaus Thielallee, Berlin-Zehlendorf
from original master

H.BERLIOZ: Le carnaval romain.
Quverture caractéristique, Op. 9 (8:59)

Berliner Philharmoniker
-1947 [ Haus des Rundfunks, Berlin
leased from original master

Rundfunk B

remasterin, Ludger Bockenhoff, 2013
2013 Ludger Backenhoff

Schellackplatten zugrunde liegen, sind damit nicht zu vergleichen.

Celibidache wahrend seiner friihen Berliner Jahre -
ein Kompendium klingender Musik- und Nachkriegsgeschichte

Als Dirigent pragte Sergiu Celibidache das Musikleben der vom Krieg ge-
zeichneten Metropole Berlin wie kaum ein anderer. Die tiberwiegend bis-
lang unveroffentlichten Tondokumente dieser Edition zeichnen erstmals ein
umfassendes Bild des Dirigenten aus den Jahren 1945 bis 1957. Intensive
Recherche forderte diese Zeitdokumente, die neue Eindriicke des legendar-
en Dirigenten vermitteln, zu Tage.

Anders als in Celibidaches spaten elegisch-lyrischen Interpretationen zeigt
er in diesen Aufnahmen eine jugendlich-ungestiime Seite. Aber auch seine
weitere Entwicklung ist bereits horbar angelegt, wie die Chopin-Aufnahme
mit Raoul Koczalsky beispielhaft zeigt. Das Stampfen und Singen des Dirigen-
ten in der unvollstandigen Studioaufnahme von Beethovens Siebter hingegen
belegt liberdeutlich sein feurig-stiirmisches Temperament. Diese Aufnahme
liegt als Bonus-CD bei.

Der Edition beruht ausschlieBlich auf zertifizierten Tondokumenten, d.h.
Originalbandern, die heute im Rundfunk Berlin-Brandenburg (rbb) und dem
Deutschen Rundfunkarchiv Babelsberg (DRA) aufbewahrt werden. Nicht
beriicksichtigt wurden Fragmente und Bander, deren technischer Zustand
keine Veroffentlichung zulasst, sowie nicht-lizensierte on-air-Kopien des
Grauen Marktes (z.B. Schostakowitsch 7. Sinfonie). Ausfiihrliche editorische
Hinweise, auch zu teilweise fehlenden Takt- oder Satzteilen auf den Original-
bandern, finden sich im Booklettext.



SAMUEL BARBER (1910-1981)
Capricorn Concerto op. 21

LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)
Leonore Ouvertiire Nr. 3 op. 72 a
Symphonie Nr. 7 op. 92 (unvollsténdig, Bonus-CD)

HECTOR BERLIOZ (1803-1869)
Le Corsaire. Ouverture op. 21
Le carnaval romain. Ouverture caractéristique op. 9

GEORGES BIZET (1838-1875)
Symphonie Nr. | C-Dur

JOHANNES BRAHMS (1833-1897)
Symphonie Nr. 4 e-Moll op. 98

BENJAMIN BRITTEN (1913-1976)
Sinfonia da Requiem op. 20

FERRUCCIO BUSONI (1866-1924)
Berceuse élégiaque. Des Mannes Wiegenlied
am Grab seiner Mutter op. 42

CARLOS CHAVEZ RAMIREZ (1899-1978)
Sinfonia de Antigona (Symphonie Nr. |)

FREDERIC CHOPIN (1810-1849)
Klavierkonzert Nr. 2 f-Moll op. 21

AARON COPLAND (1900-1990)
Appalachian Spring (Orchestersuite nach dem
‘Ballet for Martha Graham’)

CESAR CUI (1835-1918)
‘In modo populari’. Suite Nr. 3 op. 43

CLAUDE DEBUSSY (1862-1918)
La mer. Trois esquisses symphoniques
Jeux. Poéme dansé

Nocturnes. Triptyque symphonique

DAVID DIAMOND (1915-2005)
Rounds for string orchestra

ANTONIN DVORAK (1841-1904)
Cellokonzert h-Moll op. 104

ALEXANDER GLAZUNOYV (1865-1936)
‘Carnaval’. Ouvertiire fiir groBes Orchester
und Orgel F-Dur op. 45 (Anfang fehlt)

REINHOLD GLIERE (1874-1956)
Konzert fiir Koloratursopran und
Orchester f-Moll op. 82

JOSEPH HAYDN (1732-1809)
Symphonie Nr. 94 G-Dur, Hob. |:94
Symphonie Nr. 104 D-Dur, Hob. I:104

EDWARD MACDOWELL (1860-1908)
Romanze fiir Violoncello und Orchester op. 35

FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY (1809-1847)
Symphonie Nr. 4 A-Dur op. 90 ‘Italienische’
Konzertouvertiire Nr. 4 F-Dur op. 32

‘Das Marchen von der schonen Melusine’

DARIUS MILHAUD (1892-1974)
Suite frangaise op. 248
Suite symphonique Nr. 2 op. 57 (Ausziige)

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)
Violinkonzert Nr. 5 A-Dur KV 219

WALTER PISTON (1894-1976)
Symphonie Nr. 2

SERGEI PROKOFIEYV (1891-1953)
Symphonie Nr. | D-Dur op. 25 ‘Symphonie classique’
Romeo und Julia. Suite fiir Orchester Nr. 2 op. 64 b

HENRY PURCELL (1659-1695)
King Arthur, or The British Worthy. Suite

(arr. Julian Herbage)

GUNTER RAPHAEL (1903-1960)
Symphonie Nr. 4 C-Dur op. 62

NIKOLAI RIMSKY-KORSAKOYV (1844-1908)
Russische Ostern. Ouvertiire op. 36

ALBERT ROUSSEL (1869-1937)
Petite Suite op. 39

CAMILLE SAINT-SAENS (1835-1921)
Arie der Dalilah aus: Samson und Dalilah.
Oper in drei Akten op. 47

DMITRI SHOSTAKOVICH (1906-1975)
Symphonie Nr. 9 Es-Dur op. 70

RUDI STEPHAN (1887-1915)
Musik fiir Orchester

RICHARD STRAUSS (1864-1949)
Till Eulenspiegels lustige Streiche op. 28

IGOR STRAVINSKY (1882-1971)
‘Jeu de cartes’. Ballett in drei Akten

PETER ILYICH TCHAIKOVSKY (1840-1893)
Symphonie Nr. 2 c-Moll op. 17
Fantasie-Ouvertiire ‘Romeo und Julia’ (3. Version 1880)

HEINZ TIESSEN (1887-1971)

Vorspiel zu einem Revolutionsdrama op. 33
ANTONIO VIVALDI (1678-1741)

Konzert fiir Violine und Streichorchester D-Dur

op. 8/I1 (RV 210) ‘Il cimento dell’armonica e
dell’inventione’

HUGO WOLF (1860-1903)
5 Orchesterlieder arr. Hugo Wolf

Zur Entstehungsgeschichte von
Celibidaches friihen Berliner Rundfunkaufnahmen

Sergiu Celibidache hat in seinen Berliner Jahren bis 1954 mit
drei Berliner Orchestern konzertiert und mit ihnen Studio-
produktionen eingespielt. Die Geschichte der Entstehung
dieser Aufnahmen und ihrer Uberlieferung ist nicht ohne die
politischen Wirren der Nachkriegsjahre denkbar. Wahrend
Celibidaches Zeit bei den Berliner Philharmonikern dank
akribischer Recherchen gut dokumentiert ist, liegt sein Wir-
ken im Ost-Berliner Sektor 1945 bis 1948 mangels zugingli-
cher Dokumente noch weitgehend im Dunkeln.

Celibidache und das RIAS-Symphonie-Orchester bzw.
Radio-Symphonie-Orchester Berlin

Am lbersichtlichsten ist der Blick auf Celibidaches Zusam-
menarbeit mit dem RIAS-Symphonie-Orchester, das ab
Mitte 1956 als Radio-Symphonie-Orchester Berlin neu
gegriindet wurde und seit 1993 den Namen Deutsches Sym-
phonie-Orchester Berlin tragt. Nur drei Konzertprogramme
hat er mit diesem Orchester realisiert. Das erste Konzert
vom 17., 18. und 20. Oktober 1948, ein reines Gershwin-
Programm, wurde vom RIAS iibertragen. Der Mitschnitt der
Rhapsody in Blue ist erhalten [audite 21.406]. Vom zweiten
Konzert im Marz 1949, ebenfalls vom RIAS gesendet, wur-
den die Biander schon bald darauf geléscht. Doch das dritte
Konzert, das Festkonzert zu Heinz Tiessens 70. Geburtstag
am 7.10.1957, wurde sowohl vom RIAS als auch vom Sender
Freies Berlin (SFB) iibertragen. Die drei Werke von Tiessen
sind ebenfalls in der erwahnten audite-Edition veroffentlicht,
ein Sonderfall hingegen ist der Mitschnitt von Beethovens
Siebter Symphonie. Celibidaches liberdeutliches Mitsingen,
Stampfen und Schreien haben sicherlich dazu gefiihrt, dass
das Originalband des RIAS in den 1960er Jahren geldscht
wurde. (Was uns heute unverstandlich erscheinen mag,
sollte nicht zu streng beurteilt werden, denn damals spielte
der dokumentarische Aspekt einer solchen Aufnahme keine
groBe Rolle, im Gegensatz zum Gebrauchswert fiir den tig-
lichen Sendeeinsatz). Zum Glliick ist aber ein Fragment des
SFB-Bandes uberliefert, welches hier zum ersten Mal verof-
fentlicht wird.

Celibidache und das Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin

Kaum bekannt ist Celibidaches Zeit beim Rundfunk-Sinfo-
nieorchester Berlin im damaligen Ostsektor der Stadt. Nur
eine Spielzeit lang, vom Sommer 1945 bis Anfang 1946, hatte
er den Posten des Chefdirigenten inne, bevor ihn 1946 Artur
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Rother abloste. Das Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin war
damals (bis Anfang der 1950er Jahre) beheimatet im Haus des
Rundfunks in der Charlottenburger Masurenallee, dem Stand-
ort des Berliner Rundfunks. Der unter der Kontrolle der
sowjetischen Militiradministration stehende Sender wurde
1949 der erste Radiosender der DDR. Erst im Herbst 1952
zog er in den neu errichteten Standort in der NalepastraBBe
im Ost-Berliner Stadtteil Oberschoneweide.

Etwa ein Dutzend Aufnahmen Celibidaches mit dem Rund-
funk-Sinfonieorchester Berlin haben die Zeiten tiberdauert,
neun davon sind in dieser Edition enthalten. Bei dem Rest han-
delt es sich um einzelne Satze aus groBeren Werken, bzw. um
Aufnahmen, die wegen mangelnder technischer Qualitat nicht
fir eine Veroffentlichung geeignet erschienen. Nicht alle Ban-
der sind datiert, doch ist zu vermuten, dass es sich durchweg
um Produktionen im Haus des Rundfunks handelt, die zwi-
schen Juli und Oktober 1945 entstanden sind. Nur das zweite
Klavierkonzert von Chopin mit Raoul Koczalski ist drei Jahre
spater eingespielt worden.

Nach der Wende wurde der gesamte Bestand an Tondo-
kumenten der DDR-Rundfunkanstalten, darunter auch diese
Produktionen Celibidaches mit dem Rundfunk-Sinfonie-
orchester Berlin, Teil des Deutschen Rundfunkarchivs (DRA)
mit Sitz in Babelsberg. Fiir eine mehrteilige Sendereihe Anfang
der 1990er Jahre kamen Kopien dieser Bander zum SFB, die
im heutigen rbb aufbewahrt werden. (Fiir diese Edition wurde
immer auf die Originalbander des DRA zuriickgegriffen).

Celibidache und die Berliner Philharmoniker

Ab Ende August 1945 leitete Celibidache Konzerte der Ber-
liner Philharmoniker und wurde bereits am |. Dezember des
Jahres zum Kiinstlerischen Leiter des Orchesters berufen.
In den darauffolgenden Jahren, insbesondere 1946 und 1947,
stand er in den allermeisten Konzerten der Berliner Philhar-
moniker am Pult. Viele der damaligen Konzertprogramme
wurden mindestens zwei Mal gespielt, einmal im Westsektor
der Stadt, zum Beispiel im Steglitzer Titania-Palast, und tags
darauf im Ostsektor, haufig im Haus des Rundfunks oder im
Admiralspalast. Da der (Westberliner) Sender RIAS einen
eigenen Klangkorper aufbaute, das RIAS-Symphonie-Orches-
ter, konnte der (Ost-)Berliner Rundfunk die Berliner Philhar-
moniker zu Produktionen im Haus des Rundfunks verpflich-
ten. Praktisch alle Aufnahmen der Berliner Philharmoniker in
dieser Edition, die bis zum Sommer 1947 realisiert wurden,
sind als Studioproduktionen im Haus des Rundfunks entstan-
den. Das Ziel war die Bildung eines Programmvermogens fiir
Sendezwecke.

Diese Situation anderte sich grundlegend im folgen-
den Jahr 1948. Die Spannung zwischen den politischen
Blocken eskalierte und fiihrte zur Berlin-Blockade, mit der
am 24. Juni 1948 der Westteil der Stadt abgeriegelt und von
den amerikanischen Verbiindeten iiber die Luftbriicke ver-
sorgt wurde. Den Berliner Philharmonikern wurde von der
amerikanischen Militarregierung fortan untersagt, in Veran-
staltungen des Berliner Rundfunks mitzuwirken und im Ost-
sektor der Stadt aufzutreten. Die Konzerte der Berliner Phil-
harmoniker wurden nun vom RIAS iibertragen (die Celibida-
che-Einspielungen der RIAS-Edition [audite 21.406] beginnen
im Oktober 1948). Zusitzlich zum RIAS war im August 1946
am Heidelberger Platz in Berlin-Wilmersdorf der NWDR Ber-
lin auf Sendung gegangen. Der NWDR, der spater in die zwei
Landesrundfunkanstalten WDR und NDR aufgeteilt wurde,
nutzte das Berliner Studio fiir Berichte aus Berlin und aus der
‘Zone’. Mindestens einmal noch ging Celibidache nach Ostber-
lin fiir die Produktion von Chopins zweitem Klavierkonzert
mit Raoul Koczalski und dem Rundfunk-Sinfonieorchester Ber-
lin am 25. September 1948.

Samtliche erhaltenen und in vorliegender Edition dokumen-
tierten Aufnahmen Celibidaches mit den Berliner Philharmo-
nikern aus den Jahren 1948 bis 1950 sind Studioproduktionen
des NWDR Berlin aus der Dahlemer Jesus-Christus-Kirche.
Zum Teil wurden komplette Konzertprogramme nachpro-
duziert, etwa das amerikanische Programm vom 4.4.1950
(Barber, Copland, Diamond und Piston) oder das Konzert
vom 7.12.1950 (Chavez, Genzmer und Raphael). Aus heutiger
(und aus okonomischer) Sicht hochst erstaunlich ist die Tat-
sache, dass das Konzertprogramm vom 7. Dezember einen
Tag spater, am 8. Dezember in der Jesus-Christus-Kirche vom
NWDR produziert wurde, und noch einmal am 9. Dezember
vom RIAS, wiederum in der Jesus-Christus-Kirche!

In den Jahren 1951 und 1953 ging der NWDR fiir Produktio-
nen mit seinem Aufnahmestab in den Gemeindesaal Thielallee
in Berlin-Zehlendorf, vielleicht weil der RIAS und die Deut-
sche Grammophon sich die Produktionstermine in der Jesus-
Christus-Kirche teilten, und der NWDR sich daher einen Aus-
weichort suchen musste. Ende 1954 wurde der NWDR Berlin
eingestellt und in den neu gegriindeten SFB, den Sender Freies
Berlin, liberfiihrt. Nach 1953 haben die Berliner Philharmo-
niker, auf Initiative ihres neuen Chefdirigenten Herbert von
Karajan, nur noch Schallplatten und CDs eingespielt, aber —
mit ganz wenigen Ausnahmen — keine Rundfunkproduktionen
mehr. (Live-Konzerte der Berliner Philharmoniker werden bis
heute im Rundfunk libertragen).

'ollection Helge Griinewald
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|




NORDWESTDEUTSCHER RUNDFUNK
FUNKHAUS BERLIN
ABTEILUNG MUSIK

Aufnahmeplan

Orchester

B Gelibidaeha ... Sendungiom: ot ONEE

Sendungstitel ... HEE

Aufnahmeort: ... ;

Aufnahme am: g

B Y

gecultert am: s e B RE s R (Sendelertig | Michi sendelerig)
Nr. Titel Komponist Bearbeiter Texidichter Verlag Zeil
oo m't‘.»:miu Ricordi
1di
. 141 :I‘ .“i‘um 9 A
oy
L
(v - ,r:_
Peters
= 8,10"
g% je 5 seec|l Satzp. T.00"
T.30"
i 2 L]
F: °8,18°*
- el " RAYH L s ’ ===
A A N ~Rondiay
3 F
LA— in |G. Bizet el
1 \ | L
e : :
X legro t)\y 21 AL
lagio
I \ ],,?4 v ce \:'!’ el g !
KJagae w v~
iy Cy -u't;-¢
s Ausfihrende AQABNRT

Bemerkungen: Toning.:

Abteilung MUSIK |

Nr.7THT.51B

A\

NORDWESTDEUTSCHER RUNDFUNK
SENDER BERLIN
ABTEILUNG MUSIK

Bd Nr _20-589

Aufnahmeplan

Berl.Philh,Orch,

S5, 5,4,51
z

Sendungstilel: ...

Aufnohme om:

gecullerl am:........ FA LRSS (Sendelerig | Michi-sendaterti)
(¥ -
Nr. Titel Komponist Bearbeiter Tenidichter | Verlag Zeil
|
‘@. Suite francaise: | Darius Milhaud Leeds,
| Normandie | | Gorp.Bew Togkags
| Bretagne | | 5'00.
Jdle de France | | 1150
Alsace-Lorraine : | 5'35
Provence Wl | 2145
! i/ :5 Zs
'&Z, Kongert f.Violonr+ Edouard Lalo [ | Peters
. cello und Orche=| | Solist: ! |
e da Sl | Pierre Fournier,Cello !
| Prelude ( Lento-Allegro maes{toso) ; 12
Yl | Jntermezzo (Andaptino con mofo—TAIlegro|Presto)’ 6 o P
Andante-Allegro yivace | Ahrgn T'aE
| J | 5 A
| | |
| z |
i Sinfonie Hr 4 Peter Tschaikowsky | I Br.& He
Andante sostenutp: Moderato |con anima | 1925
T Andantino_in modp di eanzong | 12140
:'E: Scherzo: Pizzicafo ostinato 6'00
: J Finales Allegro|con fuoco dlotab
I [48—~1o
i i e !
| i Ges, Musik d.Kzrt =zys: 89F'21 |
I A |
Austohrande:  BeZ1.Philh.Orch,
ustdnrende: - rto - sergin Celibidache
Bemerkungen:  poning: Ziegelasch gez:Dr.Eroll
e e Unorsdheld -

Nr.7 W 11.48.B

Abteilung MUSIK

Deutsches Rundfunkarchiv Babelsberg, Schriftgutbestand NWDR/SFB 3252

iy~




BERLINER
PHILHARMONISCHES ORCHESTER
TITANIA-PALAST STEGLITZ

SONNTAG, DEN 1. APRIL 1951, 11.00 UHR
MONTAG, DEN 2. APRIL 1951, 19.30 UHR

DIRIGENT

\Seesb@éu Celiéidacée

SOLIST
PIERRE FOURNIER

DARIUS MILHAUD SUITE FRANCAISE
NORMANDIE
 BRETAGNE
ILE DE FRANCE
ALSACE-LORRAINE
PROVENCE

EDOUARD LALO KONZERT FUR VIOLONCELLO LND
ORCHESTER IN D-MOLL
PRELUDE (LENTO — ALLEGRO MAESTOSO)

INTERMEZZO (ANDANTING CONMN MOTO — ALLEGRO
PRESTO)

INTRODUCTION (ANDANTE — ALLEGRO VIVACE)

RALPH VAUGHAN-WILLIAMS SINFONIE NR. 1V IN E-MOLL
ALLEGRO
MODERATO
SCHERZO
EPILOGUE

Deutsches Rundfunkarchiv Babelsberg, Schriftgutbestand NVWDR/SFB 3252.

Zeltschrlft Melodie Nr. 4. September 46.

- S e gm Celzbzdachae

Zu seinem Bild auf der Titelseile

Im vergangenen Herbst trat er an das Pult unserer Phil-
aarmoniker, ein Vollblutmusiker mit Kénnen und Temperament,
mit der Sensitét und Gestaltungskraft der ganz grofien. Diri-
genten. Die Reihe Bilow — Nikisch — Furtwingler scheint sich
bei ihm fortzusetzen, der rechte Mann im rechten Augenblick!
Denn was Celibidache geleistet hat in diesem vergangenen
Winter, kann sogar der laienhafteste Musikfreund ermessen.
Er fand ein mithsam zusammengerafftes Orchester und machte
wieder den edlen Klangkdrper daraus, als den wir die Phil-
harmoniker schatzen,

Alles an ihm ist Musik: Seine Hénde, sein Gesichtsausdruck —
die ganze Gestalt ist Harmonie, und seine Héande fuhren die
Melodien und die Dynamik der Werke, als wollte er Plastiken
formen. Nichts an ihm ist blofles Takischlagen, nie 1a6t er den
musikalischen Fluf3 treiben wie so mancher routinierte Dirigent,
nichts darf improvisiert szin, alles ist vorher genauvestens durch-
dacht mit einer unerhért scharfen Logik. Siets sucht sein Geist
die Spannung zu erfassen bnd zu halten, um im rechten Augen:
blick die befreiende Lésung eintreten zu lassen. Das Grund-
prinzip des wahren Dirigenten!

Trotz seiner aufreibenden Tatigkeit ist er noch einem Ruf als.
Lehrer an das Internationale Musikinstitut™in Berlin-Zehlendorf
gefolgt, wo er seinen Schillern in lebendigster Art das vermit-
telt, was er davernd in seinen Konzerten praktisch unter Be-
weis stellt. Seine Art, hier zu unterrichten, weicht von der kon-
ventionellen Methode ab; wie er hier bei seinen Schilern zum
Beispiel das rhythmische Gefthl und das Gehdr schult, ver-

. dient eigentlich noch besonders gewirdigt zu werden.

Celibidache ist 33 Jahre alt und gebirtiger Ruméne. Er ist
bereits viel herumgekommen in der Welt; studiert _hat er in
Berlin, nicht nur praktische Musik, sondern auch Musﬂ(Wrssen-
5chaﬂen una Philosophie.

Seine besondere Liebe gilt der zeitgendssischen Musik. Wir
haben in dieser Saison so manche deutsche Erstauffihrung der
bisher verbotenen erlebt, und er hat jedesmal diese formal oft
schwie.igen Werke auswendig dirigiert. Die Tradition der Ber-
liner Philharmoniker wird unter seiner Leitung bestens gewahrt.



Die Welt vom 4.12.46.

Gespréich mit Sergiu Celibid

Die Pline der Berliner Philharmoniker

C. N. D. Berlin, 3. Dezember

Als Sergiu Celibidache, der 33jdhrige
Dirigent der Berliner Philharmoniker,
Nachlolger Leo Borchats, tber die Ein-
driicke und Erinnerungen seiner MNach-
kriegskonzerte berichtet, betont er, daB
ihm und dem Orchesler kein schonerer
Beweis und Dank einer Horerschafl zu-
teil wurde, als die 150 begeisterlen Zu-
schriften Hamburger Musikfrennde nach
der vierten Reise in die britische Be-
salzungszone, ,Trotzdem®”, sagl er,
wwissen die wenigsten der Freunde von
unseren groBen Schwierigk Ich
denke hier besonders an die- jungen
Musikkritiker, bei denen ich oft das not-
wendige Verstdndnis vermisse und die
mitunter Theorien ohne jede Anschauung
entwickeln.”

«Was es bedeutet, ein Orchester wie
die Philharmoniker formlich dem
Nichts heraus wiedererstehen zu lassen,
kann man nicht in wenigen Sitzen ab-
tun, Man begann kaum mit einer Noten-
mappe. Alles, die Noten, die wertvollen
Instrumente, die Stradivari-Violinen und
die Bdsse, sind zum grébten Teil den
Kampfhandlungen in Berlin zum Onpfler
gefallen, Das Stammhaus, die Philharmo-
nie, ist zerstorl. Ein Teil der Solisten
konnle bis heute noch nicht zuriickver-
pflichtet Moch wor Monalen
kKonnten wir keine Noten fiir Beethovens
Dritte beschaffen — es dauerte bis Sep-
tember. Von vielen Seilen wurde ge-
holfen. Die Anfangsproben im Berliner
Titania-Palast sind vorbei, und jetzt
haben wir einen eigenen Probesaal in
Dahlem. Heute fehll es vor allem an

aus

den.

l

den erforderlichen S
fehlt an Geld. Die G

P oW

ring, die Ernahrung
keite*, und die
ein Problem. —

spiellen

gezogen. Wi ififonie von S. Prokofieff ist schon mehr-
::;I.fi”l\“ m. ' , mals im _vergangenen Winter erklungen
S dtog _l. i} - J ¥ UI:Id gewinnt bei jeder nepen Begegnung.
sonistan: 2 DIMITRI SCHOSTAKO_WITSCH D_ie Berll_ner Phl'lharmonike_r vollbrachten

mit diesem Konzert im ausverkauften gro-

gramm. Von EIN MUSIKEREIGNIS fBen Sendesaal des Berliner Funkhauses
nischen Ton ,:“’-I'q v I3 Zwei Rundfunk-ErstauffEihrUngen emeh groBartige Lleistung, Sergiu Celibi-
von Benjamin Brillen 2 E dac e, ihr Diri H ist uck, De
Aaron Copland, William Schumann u ln sommerlmh,en Tagen, da sonst das Beifall w(r!r g;?:n:é:;::lémmsersmd(f; ?ﬂ:’r
Samuel Bar ' " Musikleben véllig .ruhte, steverte es S 1ih : B
sind die 5. 1 diesmal eéinem Hdhepunkt zu. Drei Werke '

lebender Komponisten RuBilands gelangten
zur Auffihrung. Zu einem tiefen Erlebnis
wurde die 5. Sinfonie von D. Schostako-
witsch.

des T

Martinu vo
allem ¢ 1

St

gen. Daneben ke lhr liegt eine programmatische
natiirlich wie bishey kommzn, Idee zugrunde: Der Kampf eines Mer-
Wir haben alle groll - schen, der sich gegen innere Gewdlten
SR siegreich durchsetzt. - Mit. welche” Uber-
o o N zeugungskraft wird dies. zum” Ausdruck

" gebrachtl Formvollendet upd aus vitalem

Klangsinn geboren ist diese Musik. Im

Zarten wie im Gewaltigen .weif3 ihr’
Schopfer gleicherwéise zu erschittern.
Reinhold 'Gliére sthrieb- sein eigenartiges
‘Konzert fir 15‘rurursopran und Orche- .
den Vokal ,a". Yon einer
wie Ema Berger gesungen,
Erstauffihrung be-
rter. Erfolg zuteil. — Die klassische

ERNA BERGER un;:l SERGIU CELIBiDACHE nach
dem Konzert im Funkhaus Aufn.: Benkhardt {1)




Von R. STEFFENS

Der Berliner Rundfunk wird uns In dleser Salson 'oll'sonn!a‘eﬁch eln Sin-
foniekonzert bescheren, Die-erste Yesdnstaltung dieser Art wurde von
den Berliner Philharmonikern unter ihre irigenten Sergiu Celibidache. be-
stritten. Celibidache ist der begabte. Berliner Nachwuchsdirigent, dessen
Orchestrierungen ebenso viel lejdenschaftliche Musikalitat - wie feinste
geistige Struktur _aufweisen. Beslioz' feurige, romantische Schéopferkraft
sprach aus der OQuverlire zu/.Benvénuto Cellini, mit der das traditions-
reiche Orchestér das .Progrgmm des Abends einleilete. Der Dirigent bo}
es Meisters orchestraler Klun_?furben und des

iet musikalischer Struktur. . Welch feingestufier
Dbertreiben an den pragnanten Stellen, wozu eine
ung verleiten kénnte, sondern durchaus streng gezigelte

Steigerungen. Von besonderem Interesse war Sargg Prokofieffs ,Romeo und
Julia”-Bal elimgpl%:‘ welche, als deutsche Erstouffihrung gebglen wurde.

eder formloser Expressionismus, noch Atonalitat herrschen in”diesem von
Melodik :{;ﬂﬁllﬁn Werk vor. Die aus sieben. Satzen bestehende Komposi-
tion #st im wesentlichen ein sich aus zarter Lyrik zusammenseizendes Ge-
‘maldey“dessen Melodien wie in den meisten spateren Werken Prokofieffs
Oppig und breit daohinstromen. Unmitielbarkeit und Plastik des Ausdrucks
geben dem Ganzen' eine eigentimlich bezwingende Note. Dramatische
Ballungen enth&ll der erste Sdtz, der den Gegensatz der Hauser ,Montagne
und Capulet” und das daraus sich ergebende diistere Geschehen mit ge-
wallig drohenden Mbtiven chaoraklerisiert. Ahnliche dramatische Akzenle
tragt der SchluBsafz mit dem Titel ,Romeo an der Grabstate Julias. Ein
Meisterslick geistvoller Schattierungskunst wurde in- der Darbietung der
C-Moll-Sinfonie Nr. 1 von Brahms gebolen. _Besonders deren Andante,
jedoch  mehr noch deren vierter.Salz zeigte den jungen Dirigenten als
uniibertrefflichen Gestalter inniger lyrischer Stimmungen. Trotz eines ver-
hallnismﬁﬁig breit aousgesponnenen Aglngms verslahd. er es, durch Ein-
ordnung inbar bedeutender Detoils in das Mosaik des Ganzen, das
Publikum in hdchster Spannung zu halten. Ein bedeulungsvoller Anfang!

D Ruudfuenls 34 [A9%¢

KURIER

8, Dez 1950

Verbindliche musikalische Moderne

oA srasatasatiasts ass el

Sergiu Celibidache, der Unermiidliche und immer
Mutige, dezsen musikalisches Gedéchtnis jeder Be-
lastungsprobe gewachsen ist, hat sein Konzert mit
den Philharmonikern zu einem Abend der Erstaul-
fithrungen gemacht. Orchesterkonzerte, die aus-
schlieflich neuer Musik gewidmet sind, erfreuen sich:
belm grofSen Publikum keiner Beliebtheit, Diesmal
aber wiren selbst die Schreckhaftesten nicht er-
schrocken, denn die musikalische Moderne zeigte ihr
verbindlichstes Gesicht, in der Vierten Sinfonie von
Giinter Raphael sogar stellenweise ein zu verbind-
liches. Raphael steht zwischen den Stilen. Sein
Vokabular reicht von Bartok und Strawinsky bis zum
Unterhaltungsjazz. Aber er wechselt die grollen Vor-
bilder in kleine Milnze um, Sowohl die aufpeitschende
Motorik Bartoks (2, Satz) wie die Groteskzeich-
nung Strawinskys machte er mundgerecht. Der
letzte Satz kinnte mit seiner Fiille amiisanter
Epistidchen sehr bekémmlich sein, wenn Raphael
nicht allzu beflissen nach dem Effekt schielte. So
jedenfalls lifit sich auch der ilteste Besucher der
Philharmonischen Konzerte die Moderne gefallen.

Auch der Hindemith-Schiller Harald Genzner hat

weitere Kanten seiner Schreibweise abgeschliffen.
Auch er ist in seinem Fldtenkonzert, das der vor-
treffliche Gustav Scheck blies, gefilliz und unter-
haltsam. Doch wahrt er stets seinen Stil. Seine
Themen sind prignant — das Hauptthema des ersten
Satzes geht bis zu puccinesker Kantabilitit — die
Balance zwischen Tutti und Sole ist fein ausge-
wogen, Weitschweifigkeiten sind ebenso wie leere
Fldtenkapriolen vermieden. Alles in allem ein sauber
gearbeitetes Konzertwerk, fiir das die Flitisten
ebenso dankbar gein werden wie das Publikum,
Die einleitende einstzige ,Sinfonia de Antigona™
von Carlos Chaves hat Celibidache wvon seiner
Amerika-Tournee mitgebracht. Chavez, der fithrende
Komponist und Musikorganisator Mexikos, der in
Deutschland und Frankreich studiert hat, ist bei uns
noch so gut wie unbekannt. Nach dieser kurzen
Sinfonie kann man sich noch schwer ein Rild von
ihm machen. Ihre Sprache ist jih und knapp formu-
liert, aber doch fesselnd und zeugt flir einen ernst-
haften Musiker. Celibidache brachte alle Werke mit
den Philharmonikern zu farbigster Wirkung. Das
Publikum dankte mit lebhaftestem Applaus. K-W-/f

DER TAG
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Exotisch und deutsdh

Philharmonisches Konzert
unter Celibidache

Serglu Cellbidache brachte fiir seln Pro-
gfamm drel Deus Werke mit. Die Sinfonia de
Antigona des filhrenden mexikanischen Kom-
ponisten Carlos Chavez ist eine einsitzige
Klagemusik, nicht sonderlich stark in der
thematischen Erfindung, aber apart in ihrer
exotischen Klangsprache. Mexikaniaches
michte sich hler mit Europ#ischem mischen,
Celibidache erwies wieder einmal, daB er fiir
einen musikallschen Impressionismus solcher
Art eilne felne Hand hat.

Harald Genzmers 1944 entstandenes Flétenkonzert
blies Gustav Seheck, der Direktor der Frei-
burger Musikhochschule, welcher Genzmer als Kom-
positionslehrer angeh#irt, virtuos und mit gchtiner
Gelassenhelt des Ausdrucks. Auch hier ist die Er-
findung mnicht stark. Aber das Werk, In dessen
letztem Satz ein altes Lied eingeflochten ist, weiB
durch seine llebenswilrdige Gesprichigkeit und seine’
handwerkliche Sauberkeit zu fesseln,

Gewichtiger tritt Giinther Raphaels vierte Sinfonis
auf den Plan. Der Komponist, 1903 geboren, also
sechs Jahre Klter als Genzmer, bekennt sich hier
zu einem Expresslonismus, der seine Herkunft von
der spitromantischen Bekenntniskunst eines Bruckner
und Mahler nicht verlengnet, Er setzt einen grofien
Klangapparat in Bewegung, bel welchem das Schlag-
zeug stark vertreten ist. Durch die vier Sitze flutet
starke Erregung. Uberall ist die ,Aussage" wichtiger
als das Leben in der Form. In den Ecksiitzen gibt
es michtige Steigerungen, und am SchluB siegt
hymnisches C-dur, Der zweite Satz ist ein wild
gehiimmertes, michtig erregtes ‘Scherzo, der dritte

ein lang nausgedehntes Adagio. Im ganzen: keine
atonale , Trimmer*-Musik (trotz groBSer Freiheit in
Harmonik und Rhythmik), sondern ein mit bedeu-
tendem Kbonnen und wirklichem Ideenreichtum unter-
nommener Versuch, die Linie der ,groBen“ deut-
schen Sinfonik fortzufithren. Celibidache setzte sich
flir dieses Werk mit ganzer Inbrunst ein und er-
oberte ihm die Herzen der Hirer. Mit ihm und dem
priichtiz mitgehenden Orchester konnte sich der an-
wesende Komponist fiir den stirmischen Beifall be-
danken. Erwin Kroll/
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Symphonifche Kontrafte
Celibidache-Konzert der Philharmoniker

Romantik ist nicht nur dunkle, unergrindliche Tiefe;
sie hat auch ihre helle, bunte Oberfliche, und die
Kinstler, die auf dieser Oberfliche mit den schillernden
Seifenblasen der Phantasie spielen, sind nichtsdesto-
weniger echte, reine Romantiker. Mendelssohns A-dur-
Symphonie ist ein solches Werk der romantischen Ober-
flache. Sie heiBt die ,italienische” nach ihrem wirbelnden
Saltarello-Finale, sie konnte auch nach ihrem formklaren,
in seinen Mafen sauber abgezirkelten Anfangssatz so
heifien; nur die Mittelsdtze sind deutsch empfunden, das
schlichte Andante ist wie eine wunderbare Ballade, und
in dem heiter-ge'lihlvollen Scherzo klingen die Wald-
hdémer Eichendorffs. S~rain Celibidache hielt das Stiick
fir wert, es zum Mittelpunkt eines Philharmoniker-
Konzertes im Titania-Palast zu machen und nahm es als
Interpret so ernst, wie es genommen werden will. Die
Sorgfalt seiner Wiedergabe hob jede Einzelheit deutlich
hervor und gab dem Ganzen UmriB und inneres Gewicht.
Auch Schumanns Violoncello-Konzert méchte man eher
den Werken der romantischen Oberfliche als der Tiefe
zuzdhlen. In der glittenden, kultivierten Wiedergabe
des Italieners Antonio Janigro wurde es ganz zu schoner,
kantabler Melodie, die zuweilen von Dammerungen iiber-
schattet, zuweilen von virtuosen Glanzlichtern iiberspielt
wurde.

Dann hielt Celibidache noch eine Ueberraschung
bereit, einen interpretatorischen Gewaltstreich, der die
Stimmung des Abends zum Sieden brachle und den Bei-

fall zu Ovationen anschwellen lieB. DaB man Ravels
schon etwas abgespielten Bolero so mitreiBend, mit so
peitschenden rhythmischen Akzenten dirigieren kann,
war nicht vorauszusehen. Celibidache 146t den Klang
mit dem fast unhorbaren Trommelrhythmus und dem
tonlos gehauchten Flétensolo aus dermn Nichts kommen
und schafft sich damit eine ungeheure Spannweite des
Crescendos: er charakterisierte die Instrumente mit
scharfen, zum Teil karikaluristischen, dem Jazz ent-
lehnten Ziigen; er gibt die Steigerung in ununter-
brochener Linie, in der auch der Arco-Einsatz der Basse
und die harinonische Ausweichung vor dem Schluf nicht
als gewaltsamer Ruck wirken. Der Beifall galt auch den
Bldsersolisten des Orchesters, Flote, Oboe, Fagott, Klari-
nette, Saxophon und Posaune, deren Virtuositdt dieses
Spiel mit extremen Reizen und blendenden Effekten
moglich machte, - Oe
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Celibidache

Mendelssohns Symphonik steht im Kurs
heute nicht sehr hoch, Dabei ist sie, was Aus-
geglichenheit und marmorne Rundung des
Stils angeht, uniibertroffen. Sie kommt in
fhrer klassizistischen Anmut der Perfektion
sehr nah, und mag ihr seelischer Tiefgang
gering sein, so hat sie doch im romantischen
Umkreis einen nenen Formsinn gewedkt. Die
«ltalienische" von 1833 hat ihre jygendlichen
Reize in den Ecksiitzen, von denen der Salta-
rello sich Dirigenten und Horern am miihe-.
losesten empfiehlt. Sie kann mit dem lang-
samen Satz nicht eben viel Staat machen, be-
zaubert aber im Hémeririo des dritten durch
einen ,landschaftlichen” Klang, dessen Bereich
von Woeber bis Brudkner Reservat der deut-
schen Musik ist.

Celibidache dirigiert das Stiick mit einem
noblen Schwuilg, einer passionierten Kraft,

— A
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und Janigro

die das Wesen trifft. Er, der friiher véllig in
den Welten der slawischen und der romanischen
Musik lebte, findet von Jahr zu Jahr mehr
Zugang zu den Geheimnissen der Klassik und
Romantilk,

Sein Solist war Antonio Janigro. Er gehért
heute, das bewies namentlich die Kadenz im
Schumann-Konzert, zu den ersten Cellistan
der Welt, ein Virtuose von herrlichem und
grofiem Ton, ein Musiker, der aus dem Detail
zu gestalten weifi und fiir den technische Pro-
bleme nicht zu existieren scheinen.

Statt des urspriinglich geplanten ,Sacre®
von Strawinsky gab es Ravels Bolero. Glanz-
leistung Celibidaches, dessen Gestik alle
Ubertreibungen von einst vermeidet und mit
histrionischer Schénheit den Inhalt einer musi-
kalischen Phrase, einer Steigerung, eines Auf-
tritts hinsetzt. Glanz-
leistung auch des
Philharmonischen Or-
cheslers, namentlich
seiner Blaser, die von
Auréle Nicolets be-
ginnendem Fldten-Pia-
nissimo bis zu Willy
Dohm's aulierordent-
lichem Vortrag der
grofien Posaunenstelle
keinen Anspruch der
schweren Partitur un-
erfiill; lassen, Ausver-
kaufter Titania-Palast,
Riesenerfolg, fiir den
Cilibidache bis zur Er-
schopfung danken muf.

H. H, Stuckenschmidt
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Vom Saltarello zum Bolero

_Celibidache und die Philharmoniker

Felix Mendelssohns Italienische Symphonle
trigt nur in threm stlirmischen letzten Satze,
der dem Rhythmus eines Saltarello, eines
Springtanzes, huldigt, italienische Zi Sonst
ist sie mit ihrem Jubel und ihrer Versonnen-
heit durchaus ein "Hrzeugnis der deutschen
Romantik, hierin wesensverwandt mit Schu-
manns Cello-Konzért, dessen Melodik wohl
leidenschaftlich erregt erscheint, aber kaum
darauf hinfleutet, dal es kurz vor dem Zu-
sammenbpgoh ‘ des Komponisten geschaffen
wurde. Mauriee Ravels ,Bolero*, der das Phil-
h:n‘n}oniﬁchllj.Kmuwl't beschlo, ein raffinigrt
gemikhter orgligitraler ReiBer, der die Wir-
kungen elnes “€inzigen grofien Krescendos bls
zum Letzten auskostet, lebt ganz von der stiin-
dig wiederholten Melodie und-dem Rhythmus
des spanischen Boleros. '

Sergiu Celibidache lieB Mendelssohns Sym-
phonie in einem federnden, Giberzeugend schat-
tierten Vortrag Klang werden. Bei der hin-
reifenden, mit stiirmischem Beifall aufgenom-
menen Wiedergahe des Ravelschen Stiickes
zeigte sich, daf dieser durch ein hervorragen-
des Gediichtnis und einen feinspiirigen Klang-
sinn ausgezeichnete Dirigent im Bewultsein
seines schon bedeutenden Kénnens an einem
Punkt angelangt zu sein scheint, wo ihm -dié
Lockungen des Pult-Virtuosentums des Sghau-
dirigierens gefihrlich werden kénnen. Jeden-
falls gefiel er sich vor dem Bolero in einer ge-
stischen Uberspitztheit, die den grofien Ein-
druck seiner Leistung ein wenig stérte.

Der Solist, Antonio Janigro, spielte Schu-
manns Cello-Konzert mit sattem, wundervoll
farbigem Ton und romantisch beseeltem Vor-
trag. ErwinKroll

Alte Berliner Philharmonie
Bernburger StraBe (1945)
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* Fotos: aus der .
. | Alten Philharmonie .
Bernburger StraBle,
entstanden im

Rahmen des Films

,,Das klingende

Herz‘ (1950);

Bilder wahrschein-

lich dlter als 1950.



