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4 Gmnd@ Dame des Violoncellos
”‘ Zara Nelsova 1m 8. Phllharmonlschen Konzertin Munchen
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Die Minchner Philharmoniker haben, seit
Rudolf Kempe an 1hrer Spitze steht, nicht nur
emen erstaunhchen Qualitstsaufschwung ge-
nommen, sondern sie durchbrechen mit thren
Programmen auch dufs erfreulichste .das phan-
tasielose Abhaspeln' immer der gleichen sym-
phonischen Literatur von Klassik und Roman-
ik bis zur sogenannten geméiBigten Moderne,
das den landlaufigen Konzertbetrieb so unin-
teressant macht, Wann .etwa hért man, wenn
nicht gerade in emer Konzertreihe wie der
»Musica viva“, einmal Debussys ,Martyre de
Samnt-Sébastien“? Zwar war es auch nicht das
ganze Werk das unter des Kolner Giirzenich-
Generalmus1kd1rektors Giinter Wand inspirier-
ter Leitung im 8. Philharmonischen Konzert
aufgefithrt wurde, aber immerhin gab es die
‘von Debussy selbst autorisierten vier symphoni-
schen Fragmente (ohne Gesangssol: und Chor)
aus dem singularen Produkt semner einzigen
Gemeinschaftsarbeit mit d’Annunzio (1911), das
man Debussys ,,Parsifal genannt hat, weil sich
in thm in gewissen harmonischen und klang-
Jlichen Eigentiimlichkeiten noch einmal so etwas
wie eine spate Ruckkehr zum spaten Wagner
abzuzeichnen scheint.

In der T t hat Debussy, auch nach  semner,
"A‘}W/enduﬁg\/éﬁ ‘Wakner': dgm ,,Parmfal“ fmmer,
eine’ LJ,epe bewahrt’ ﬁb‘er viel
aﬁrph den” Verglemh St Waﬁgners ,,Bishnen—x

1hIestsp1el‘“hat Hemrich Strobel ‘das Auf-
Arhgstwerk dér exzéntrifehen' Tinzeri” ‘Tda’
Rubinstein gekennzeichnet, als er es eme
s mystische Revue fur die Pariser Grande Sai-

son® nannte, Gunter Wand gelang es, mif den “

/Phllharmomkern emn erstaunlich ,franzosi-
sches“ Klangaroma hervorzubringen, zu dem
vor allem die weich intonierenden und in den

t;effenﬂer als, -

delikatesten farbigen Abstufungen oszillieren-

den Streicher und Holzblager beitrugen, wih-
rend das Blech gleichsam den sonoren Gold-
grund fur die mondine, lyrisch-exaltierte Hei-
hgenlegende aufleuchten lieBl, In dem:-Teil ,La

) Passmn“ ‘ging freilich der seltsam archaisie-
© fende und exotisierende Klangreiz der Trauer-

gesdnge der Frauen von Byblos durch die
Umwandlung ' der Sing- in Instrumentalstim-
men ziemlich verloren.

Sowenig man aus Debussys Bemerkung, er
habe zum ,,Samt-Sébastien eine ', dekorative”
Musik geschrieben, schliefen darf, die Partitur
ser nichts anderes als eine Klangillustration zu
d’Annunzios verstiegenem, antike Erog-Sinnlich~
keit mut #sthetizistischem Katholizismus' parfui-
mierendem Szenarium, sowenig darf man
Ravels Orchestrierung von' Mussorgskys ,Bil-
dern emner Ausstellung” nur als raffinierte Illu-
strationsmusik horén 'Sie gewinnt ithre Farbig-
keit aus der thematischen und harmonischen
Struktur dés genialen Klavieroriginals, nicht aus
der Absicht, eine Reihe von klingenden Genre-
bildern zu effektvoll kolorierten Instrumental-
tableaux aufzubereiten Die hervorragende, mit
Bravorufen quittierte Wiedergabe durch Gun-
ter,. Wand die sich gleichermaflen wie durch

wifire exquisite Klangqualitdt durch thematische

Plastik: und rhythmlsche Profiliertheit aus-
zeichnete, lieB kemen Zweifel daruber, was

- gletteten Konzerts Co-

Ravel im Sinn hatte, als er Mussorgskys Kla- '
vier-Russisch 1n sein Orchester-Franzosisch
ithersetzte.

Solistin des Abends war, sehr gefeiert be:
ithrem ersten Erscheinen auf einem Miinchner
Konzertpo\dmm, die kanadische Cellistin russi-’
scher Herkunft Zara Nelsova mit Schumanns
a~-Moll-Konzert op. 129. Sie ist eine Grande
Dame 1hres Instruments, eines kostbaren Pro-
dukts aus der Cremoneser Werkstatt Stradiva-
ris, das sie mit wunderbarer Fulle, Ausge-
glichenheit und Farbigkeit des Tons klingen 1d8t,
ohne den herben Schmelz, der dieses Spatwerk
Schumanns so charal(tel'i§t1sch von der mehr
sbastosen® Celloliteratur des 19. Jahrhunderts’
unterscheidet, zu verzarteln. Das Duett mit dem,
zweiten Solocello (aus dem Orchester) im Ada-
gio wurde zu einem mtimen Dialog von roman-‘
zenhafter Beseeltheit, in der groBlen Kadenz de‘s’
Finales aber brach das echte ertuosentemperaq
ment Zara Nelsovas, das sie — was fur ihre
sensible Musikalitét spricht — so lange zugun-
sten einer expressiven melodischen Deklama-
tion geziigelt hatte, mit einem elementaren
Impuls durch und fithrte zu emem glanzvollen
AbschluB3 des'von Gunter Wand femnervig‘be-f

K. H. RUEPEL
i et

PR SO N A

’ill
i R — k-
» ‘/(ﬂ) I u T

e

AETL T S Rt
-y ¢

Siiddeuische Zeitung

FEB. 1559

£
i
i

&



. PR T
\'i;;é\%‘? A HoNn &

f

B

@

(1

. N R
Bagliner 1Vorganpo

a
hl*i

B2
=)

Zara Melsova als RSO-Solistin :

7 Majest'zitisbhe Blondine

~unter Hochspannung

Optimales 1aBt sich nicht stei-
gern. Das 1st jedenfalls eine Bin-
senweishelt, die nun ‘selber in die
Binsen gegangen ist. Bewirkt hat
diesen Kopfstand der Logik eine
der gegenwartig prominentesten
Violincellistinnen: die in Kanada
geborene Russin Zara Nelsova.

Auch die Berliner hatten schon
Gelegenheit, sie zu bewundern.
Und wer sie gehort hatte, mochte
sicher sein, daB sie bereits auf
dem Hohepunkt ihrer Leistungs-
fahigkeit angelangt war. Es war
undenkbar, daf 1hre Tongebung
noch schirfer, noch prédgnanter,
daBl ihre Intonation noch gesto-
chener, daf8 ihre Musikalitdt noch
leidenschaftlicher aufblithen
kdnnte, Irrtum — sie konnte, _

Den Beweis lieferte die maje-
ptitische Blondine im 7, Abonne~
mentskonzert des Radio-Sym-~
phonie-Orchesters im GrofBen
Sendesaal, Dvofaks Cellokonzert,
ein ~Juwel seiner Gattung, -viel~
leicht .sogar das vollkommenste
Konzert fur.dieses sonore Streich-
instrument, -bot den AnlaB, um
Gestaltungskrifte freizulegen, die
auch nicht fur den Bruchteil ei-
ner Sekunde erschlafften oder
auch nur ein Jota ihrer Intensi-
tdt einbii3ten.

Diese permanente Hochspan-~
nung, mit der die Nelsova ihren
Part absolvierte, hatte auch ihre.
Gefahren: Man kam vor Hinho6-
ren kaum zum Atmen. Jedenfalls
nicht, solange die Solistin zu
Werke ging. Aufatmen konnte
man lediglich in den orchestralen

Ritornellen. Da allerdings gleich
allzusehr. Es ereignete sich nim-
lich hier so wenig an symphoni~
scher Vitalitat, daB es einer Pau~
se bedenklich nahe kam.

Es war nicht der Fehler des
Orchesters, Glucklicherweise 1st
ja bekannt, wie herrlich die Ra-
dio-Symphoniker Dvofak zu spie-
len verstehen — wenn sie nur je-
mand dazu entsprechend ermun-
tert, Kyrill Kondrashin war die-
ser Mann auf jeden Fall nicht.
Entspannt und gentlemanhke
sorgte er fiir eine gewisse Xoor-
dination. Und damit hatte es sich.
Keine Kontroversen im kontra-
punktischen Stimmgefiige, die
den symphonischen Ablauf erst
beleben, keine blitzenden Attak-
ken in den ohnehin nicht eben
hiufigen Tutti~Aufschwiingen,
alles lief gemaBigt und beruhi-
gend ab, sowelt es Kondrashins
Direktion -unterstand: britisches
Understatement, wo - slawische-,

-'Klangemphase geboten.war..— -

| “Kondrashins’ Neigung, "die~ mas-
sikalische - Entwicklung auf eine
einzige Hauptlinie zu stellen und
das iibrige symphonische Umfeld
zur reinen Begleitfunktion zu de=
gradieren, lieB denn auch Serge
Prokofieffs dritte Symphonie
noch klobiger erscheinen, als sle
ohnehin schon ist. Dennoch hatte
Kondrashin hier mehr Gluck: Da
das gegen Ende der zwanziger
Jahre entstandene Stuck sehr
selten aufgefuhrt wird, gabies
hier weniger stérende Ver Sichs-
moglichkeiten. %%9
Wilfried W%% chhiuser
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" Der Sohn frigt das Cello

»Em fast ungetrubter GenuB
wurde Schumanns herrliches
Cello-Konzert dank der seidigen
Pracht des Tones von Zara Nelso-
vas, schrieb emn  Kritker nach
einem Konzert in Berlin, und er
rohmte-die-vinterpretatron; die-in-
ihrer Mischung von Empfindung,
Schwarmerei und Intellekt so wun-
derbar im Geiste Schumanns war,
wie man es heute nicht alle Tage
findet«,

Der Name der Kunstlerin verrat
ihre Abstammung* Die Eltern wa-
ren Russen, der Vater Flétist und
Lehrer am Leningrader Konserva-
tonum. Wahrend der Oktober
revolution emigrierterr sie  mach

ble berllimte Cellistin Zara Nelzovu Kamada. Dort wurde Zara Nelsova
st elne kluge, temperamentvelle Frau  geboren. Mit neun Jahren kam sie

nach London, wo sie studierte und
als Zwolfjahnge mit sensationel-
lem Erfolg debiitierte.

thr Repertoire umfafit die ge-
samte Cello-Literatur, Ganz begie-
ng ist Zara Nelsova-nach neuen
Stucken: rhch- wiirde jedes— Werk-
sofort spielen, das fur mein-Instru—
ment neu geschrieben wird.«

Mit biirgerhchem Namen heifit
Zara Nelsova seit einigen Jahren
Johannesen. thr Mann ist der an-
gesehene Pianist Grant Johanne-
sen. Er brachte einen Sohn mit in
die Ehe, der heute ein Twen ist,
»Konnen Sie ermessen, wie schon
es ist, wenn ich. pach New York
zuriickfliege und weil, du wirstanr
Flugplatz von einem groflen Sohn
empfangen, der dein Cello trdgtl«
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Eme groﬁxe Celhstm -
Zam Nelsova im Frankfurter Museums-Konzert

Mit; substanneller Literatur konzertanter
Artssind die Cellisten nicht geSegnet Das
mmste, was auf diesem Gebiet fiir sie geschrie~
“Pen wurde, neigt, bald feierlich, bald liebens-
wiirdig, zum Gemuitvollen und bewegt sich auf
der Linie des Unferhaltsamen, bisweilen mit
Bravour angerichtet, bar jedoch hoheren Wer-
tes, Unter diesemm — hier sehr gerafften —
Emdruck riskieren renommierte Solisten nur
selten ein Stiick, das nich{ durch den Namen
des’ Autors legitmnert 1st. Da schheﬁt der
kleine Krels sich schnell.

Zara Nelsova scheute sich nicht, im sech=
sten Frankfurter Museumskonzert an Ernest
Blochs vor einem halben Jabrhundert ent-
standene hebréische Rhapsodie ,,Schelomo” zu
erinnern, Und ste tat gut daran. Das ist — fur
ihre Zeit — kithn gebaute Musik eines Kon=

SEAYER A0

1

nigs Salomo um die Darstellung einer gerade
vom- Menschlichen her erregenden Gestalt
geht. Orientalismen und Anklinge an im jiidi-

x

ners, dem es in diesem Klangportrat des Kd’- f

schen Volk iiberliefertes Melodiegut spielen
dabei nur emne lokalisierende Rolle. In der
Idee gleichberechtigter Pariner des Cellos ist
das Orchester., Diesen Auftrag zu erfiillen, .
gelang ihm unter Theodore Bloomf1elds YTei-
tung tiberzeugend.

Nicht so sicher war‘ der Dmgent bei der;

' Begleitung von- Tschaikowskys Rokoko-Varia-
tionen, Schon zu Anfang gab es da Tempo-
1

d1fferenzen, d1e freilich .die uberlegene Celh-
stin nicht aus der Ruhe brachfen. Da wurde

auch der hdéchste Anspruch an Ton, Techniki |

und Vortrag erfullt. Auch Weisheit geger&ﬁben
diesem Genre von Virfuositat war zu splren.
Sagen wir's kurz: der Vergleich mit -Casals
dréngte sich auf, ; IR

Der Abend schloB mit drei ,,Drezspnz“
Ténzen de Fallas, die solches Zupacken nur
dann vertragen, wenn es durch den Anblick
des Balletts motiviert ist, Begonnen hatte er
mit Beethovens achter Sinfonie, wenig diffe-
renziert, oft derb, noch nicht klar in der Kon~
zeption.

Der Beifall fiir Zara Nelsova war enthusia-
stisch, Nach Absolvierung des bunten Pro-
gramms galt er betont auch Bloomfield und
dem Orchester
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) Die Cellistin Zara Nelsw\égw {
(zu untenstelrf@sr KoL)

Symphonische Reife

Ernest Ansermet, der Meisterdirigent aus
der franzosischen Schweiz, st nun auch schon
em ,groBer Alter’. Wie andere aus semer
Generation bietet er uns Wunder eines rew
fen Stils, Die Oxford-Symphonie von Haydn
spielt er so schlicht, daf man es kaum be-
schreiben kann, Alles ist einfach geworden,
aber alles ist richtig und darum herrlich, Da
lachelt Haydn ung an, scherzt und ist doch
zugleich smnnig und tief, Dem Radio-Sym-
phonie-Orchester, besonders den Holzbla-
sern, gewann Ansermet eine Kultur ab, wie
wir sie lange nicht erlebten, Das Spiel der
Téne wird bei ihm zum Leben — das 1ist

' sein Geheimnis, An Strawinskys ,Apollon
Musageéte” das gleiche zu vollziehen, 1st
schon wegen der grolen Lange nicht ganz
einfach, Debussys selten gespielte ,Six Epi-
graphes Anfiques” wirken noch ursprung-
licher und fesseln besonders, weil Ansermet,
der Freund Debussys, an ihrer Entstehung
beteihgt war, Schade,- daB die kanadische
Cellistin Zara Nelsova, die in London ‘wohnt,
aber dem Namen nach weiter ostlich be-
heimatet sein diirfte, nur den Solopart im
Don Quichotte” wvon Strauss spielte. Hier
konnte man nur ahnen, daB sie offensichtlich 4

eine greBe Kunstlerin ist, (Hochschulsaal) qugf !
* . - - g
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~ Amerikanische Gellistin
Auj Einladung des Amerika-Hauses,

, das sich in letzter Zeit bemiiht, nur
'noch erste Solisten’ nach Bewlin zu
bniu;fem, klonzerherte die 1fzunervka-
nische Cellistin Zara Nelsova

RIAS-Studio VITE™1RF™8ptel “Zeicinet
sich durch edle kraftvolle Schénheit

* des Tones, milthelose Selbstverstind-

lichkeit der Technik aus und wird
durch eine geradezu fanatische Musik-

. besessenheit intensiviert, die sie Zu-

gang zu dem verschiedemen Gefiihls-

welten Boccherinis, Beethovens oder
, Tschaikowskys finden l4Bt. Grébte

' Entfaltungsmdglichkeit bot sich ihrem

leidenschaftlichen Temperament in

Zoltan Kodalys Solosonate. Schade,

daB} die sicher und sensibel beglei-

tende Jane Hohfeld sich allzusehr zu-
riickhielt, um der Nelsova ebenbiirtige

Partnemn zu seimn, UK., ~#



