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String Quartet in C minor, Op. 51/1

I. Allegro

Il. Romanze. Poco Adagio

. Allegretto molto moderato e comodo
IV. Allegro

recording date: 30.10.1950

String Quartet in B-flat major, Op. 67
I. Vivace

Il. Andante

[ll. Agitato. Allegretto non troppo

IV. Poco Allegretto con Variazioni

recording date: 29.11.1957

Piano Quintet in F minor, Op. 34

I. Allegro non troppo

Il. Andante, un poco Adagio

lll. Scherzo. Allegro

IV. Finale. Poco sostenuto — Allegro non troppo
recording date: 1.11.1950
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Clarinet Quintet in B minor, Op. 115

® I|. Allegro
® Il. Adagio
@ Ill. Andantino — Presto non assai, ma con sentimento

IV. Con moto — Un poco meno mosso
recording date: 24.4.1951

String Quintet in G major, Op. 111

I. Allegro non troppo, ma con brio
II. Adagio

[ll. Un poco Allegretto

IV. Vivace ma non troppo presto
recording date: 19.9.1953

String Quintet in F major, WAB 112

I. GemaBigt. Moderato

Il. Scherzo. Schnell — Trio. Langsamer
lll. Adagio

IV. Finale. Lebhaft bewegt

recording date: 29.11.1957

9:26
1:19
4:34
8:29

9:30
5:53
5:01
4:24

11:42
7:27
13:02
9:22



Piano Quintet in E-flat major, Op. 44

® |.  Allegro brillante

® Il. In modo d’una Marcia. Un poco largamente — Agitato
® lll. Scherzo. Molto vivace

@ |V. Allegro, ma non troppo

recording date: 31.10.1950

String Quartet in A major, Op. 41/3

® |.  Andante espressivo — Allegro molto moderato

® |l. Assai agitato — Un poco Adagio — Tempo sisoluto
® Ill. Adagio molto

IV. Finale. Allegro molto vivace

recording date: 11.2.1962

String Quartet in E-flat major, Op. 12
I. Adagio non troppo — Allegro non tardante
Il. Canzonetta. Allegretto

lll. Andante espressivo

IV. Molto allegro e vivace

recording date: 18.11.1969

String Quartet, Op. 81

[ll. Capriccio. Andante con moto — Allegro fugato, assai vivace
recording date: 25.5.1952
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String Quartet in E minor

I. Allegro

[I. Andantino

[1l. Prestissimo

IV. Scherzo. Fuga. Allegro assai mosso
recording date: 26.11.1962

Piano Quintet in A major, Op. 81

I. Allegro ma non tanto
[I. Dumka. Andante con moto —
Un pocchettissimo piu mosso
[ll. Scherzo (Furiant). Molto vivace —
Trio. Poco tranquillo
IV. Finale. Allegro
recording date: 1.11.1950

String Quartet in G minor, Op. 27

® |. Un poco andante — Allegro molto ed agitato
® Il. Romanze. Andantino — Allegro agitato
@ . Intermezzo. Allegro molto marcato —

Piu vivo e scherzando
IV. Finale. Lento — Presto al saltarello
recording date: 4.12.1953
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REVIEWS

Glanz

Mozarts spédtes, 1782 komponiertes G-Dur-
Streichquartett KV 387 stand am Beginn eines
Quartettabends in der Philharmonie. Und
wenn die vier Spieler, Norbert Brainin (Vio-
line 1), Siegmund Nissel (Violine 2), Peter
Schidiof (Viola) und Martin Lovett (Violon-
cello), auch nicht verhindern konnten, dafB die
Musik wie hinter einem Gaze-Vorhang tonte,
die exzellente, brillante Handschrift des Ama-

deus-Quartetts blieb dennoch uniiberhérbar. Zu |

fragen wire freilich, warum denn, aus wel-
chen zwingenden Griinden, keinesfalls musi-
kalischen jedenfalls, in der Philharmonie musi-
ziert wird und nicht, wie schon seit Jahren,
im akustisch fiir Kammermusik aulBerordent-
lich giinstigen Hochschulsaal. Es kann nicht
darum gehen, den Musikern {finanziellen
Mehrgewinn streitig machen zu wollen. An-
dererseits ist aber auch nicht einzusehen, war-
um akustisch getriibte,
serabel wverschwommen
sche Augenblicke in Kauf ¢
sollen, wenn zwei Abende
denkbar und unter musikalischen
punkten einzig vertretbar sind.

klingende musikali-
jenommen werden
im Hochschulsaal
Gesichts-

Unter solchen Vorbehalten ist von einem
Abend zu berichten, der angefiillt war mit hin-
reifenden interpretatorischen Erlebnissen.
Wahrend Mozarts Quartett noch bis auf den
gdnzlich gesdttigt interpretierten  Andante-
cantabile-Satz unter der tibergrofen Span-
nung der Interpreten litt, wurde Haydns
Streichquartett in C-Dur Opus 33,3 exempla-
risch vorgefiihrt. So viel Glanz und Feuer in
den Ecksédtzen, so viel schlank sich gebende,
fast anmutige Versenkung in den Adagio-Cha-
rakter des Quartetts sind selten zu erleben.

Haydns entwickelndes Verfahren, das immer

und Feuer |

gelegentlich sogar mi- |

Amadeus~Quartett
Kirchehkonzert

wieder neue — unter neuen Gesichlspunkten
Aufgreifen thematischen Materials, wird
von diesen Musikern mit einer Konzentration,
einer nicht abreiBenden Innenspannung
trotz aller gliedernden Z&suren — vorgefiihrt,
die der Form, die dem Klangstrom wirklich
Volumen gibt.

Mit besonderem Interesse war danach die
Auseinandersetzung mit dem B-Dur-Quartett
Opus 67 wvon Johannes Brahms zu beobach-
ten. Es gibt in diesem Ensemble eine Asthe-
tik des instrumentalen Belcanto, eine Diszi-
plin des virtuosen Schéngesangs, die Brahms’
Ton, die seiner grofréumig-zogernden Sprech-
weise vielleicht nicht ganz angemessen ist.
Man mufB Schidlofs Viola-Passagen im Agi-
tato-Satz erlebi haben, die hinreiBende Be-
weglichkeit des Vortrags, die noch den emo-
tionalen Sog in instrumentale Virtuositdt aus-
miinzt, die Aura von Eleganz, die um diese
Musiker insgesamt ist, um die kritische Ebene
recht zu bedenken. Brahms' Ausdruck, darin
ganzlich romantisch, m&chte Schicht um Schicht
in die Tiefe der Emotionalitdt als musikali-
scher Charakter gehen. Es gibt in dieser Mu-
sik Augenblicke gleichsam schwindelnder Er-
requng. Die aber blieben im Namen inter-
pretatorischen Understatements und freilich
herrlich inszenierten, quasi groB-orchestrierten
Quartett-Spiels zu wenig beriicksichtigt. Es
fehlt diesem Quartett zuletzt doch an Gelas-
senheit, der Musik, da wo sie hin will, gdanz-
lich zu folgen und sich ihr zu iiberlassen. Mit
staunenswertem Kunstverstand und einer un-
iiberhérbaren Tendenz zu interpretatorischen
Manierismen fiihren diese Musiker Musik
mehr vor, stellen sie mit uniibertrefflicher Dis-
ziplin mehr dar, als daf sie sie entfalteten.
Bei Brahms wurden so Grenzen spiirbar, Auf
einem Niveau freilich, das das philharmoni-
sche Publikum hinriB und zuletzt noch eine
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20 N0, 1971

Zugabe, Adagio aus Haydns Opus 20 Nr, 8, |
eYZWang. Woligang Burde

Nachdem die groBe Zeit der Kirchenkonzerte
wieder begonnen hat, kann man erfreulicher-
weise feststellen, daB ein relativ weitge-
streutes Programm angeboten und vor allem’
immer wieder selten gespielte Werke ,aus-
gegraben' werden. Das Requiem solemne von
Michael Haydn, dem jiingeren Bruder Joseph
Haydns, gehort zweifellos dazu. Jorg-Peter
Schulz versuchte mit der Friedenauer Kantorei
in der Kirche Zum guten Hirten, das Stiick wie-
der zum Leben zu erwecken. Mit vier hervor-
ragenden Solisten (Roswith von Monkiewitsch,
Sopran, Dorthe Kiisters, Alt, Ken Dannon,
Tenor, Johannes Richter, BaB), einem klang-
homogenen, leider etwas stimmschwachen
Chor und einem Kammerorchester gelang hier
eine sorgfiltige Auffiihrung des Requiems, die
im Rahmen des Madoglichen wegen der
+Uberakustik’” des Kirchenraums wirkte alles
etwas verschwommen — einen Eindruck von
Haydns Musik vermittelte. Wer nur einiger- |
mabBen das Requiem von Mozart kennt, konnte
sich dem Vergleich nicht entziehen, da inj
einigen Punkten die Ahnlichkeit zu stark|
hervortritt. Sie bezieht sich besonders auf die |
Art der kompositorischen Bearbeitung be-|
stimmter Textstellen: so wird jeweils das,
Kyrie wie auch die Worte ,Quam olim Abra- |
hae" als Fuge beziehungsweise Fugato aus-|
gearbeitet, das Benedictus bleibt hauptsich- |
lich den Solisten vorbehalten und so weiter, |
Diese Verwandtschaft beruht auf keinem Zu-
fall. Hier wird vielmehr deutlich, daB (weit)
in der Mitte des 18. Jahrhunderts) sich in der |
MeB- und Requiemkomposition Konventionen |
durchgesetzt hatten, die fiir einen Michael |
Haydn gleichermafien wie fiir Mozart als mehr |
oder minder verbindlich galten. |

Irmgard Tschakert |




