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LUDWIG VAN BEETHOVEN:
COMPLETE WORKS FOR CELLO & PIANO
MARC COPPEY « PETER LAUL

* Sonate Nr. | F-Dur op. 5/1

¢ 12 Variationen uber ein Thema aus dem Oratorium
guda Maccabaus’ von Handel WoO 45

onate Nr. 2 g-Moll op. 5/2

¢ |2 Variationen uber das Thema ‘Ein Madchen oder Weibchen’
aus der Oper ‘Die Zauberflote’ von Mozart op. 66

* Sonate Nr. 3 A-Dur op. 69

e 7 Variationen Uber das Duett ‘Bei Mannern welche Liebe fuhlen’

" peter Laul : "
Marc C°Ppe£,|smmmm°"‘“ aus der Oper ‘Die Zauberflote’ von Mozart WoO 46

recorded live at St Pef

* Sonate Nr. 4 C-Dur op. 102/1
* Sonate Nr. 5 D-Dur op. 102/2

audite 23.440
Live-Aufnahme: 3. November 2017, Kleiner Kammermusiksaal der St. Petersburger Philharmonie

Die ldee, alle Werke von Beethoven fir Violoncello und Klavier live aufzunehmen, ist naturlich ziemlich riskant —
allein schon weil ein solches Konzert fast doppelt so lange dauert wie ein gewohnliches; zudem ist es schwierig,
alle Zufilligkeiten dabei zu vermeiden und in allen Werken die nétige Konzentration zu behalten. Doch wir
wagten es trotzdem — und das hat seine Griinde: Erstens spielen wir diese Sonaten schon seit fast 20 Jahren und
diese Zeit kann als lange Vorbereitung auf dieses Konzert betrachtet werden. Zweitens sollte die Atmosphare

des besonderen Konzertsaals (mehr dazu spater) den Werken, die schon seit langer Zeit fester Bestandteil
unseres Repertoires sind, Spontanitit und Frische verleihen. Drittens — und das ist wohl das Wichtigste — glauben
wir, dass Beethovens Musik eine gewisse Risikobereitschaft voraussetzt. Die gelungensten Interpretationen der
Vergangenheit waren von der ,,goldenen Mitte* weit entfernt, sie waren hinsichtlich Tempi, Pedal, Akzente, Zeitmal3
und Expression immer polemisch zugespitzt, was dem rebellischen Geiste Beethovens entspricht — des Neuerers,
der die Ruhe storte. Die Bedingungen eines Livekonzerts mit Zuhorern befordern dieses Risiko weit mehr als
die ,, Treibhausatmosphare einer Studioaufnahme.Wir wollten den Weg, den Beethoven von den frithen zu den
spaten Sonaten zuriickgelegt hat, an einem einzigen Konzertabend gemeinsam mit dem Publikum nachzeichnen
und dabei unsere Gefiihle und Gedanken zum Aufbau und Inhalt der Werke teilen.

Der Kleine Saal der Sankt Petersburger Philharmonie wurde fiir die Aufnahme nicht nur deshalb gewihlt, weil er
einer der besten Kammermusiksale in Russland und Europa ist, sondern auch wegen seiner Verbindung zu den
ersten Auffilhrungen der Werke Beethovens, die dort noch zu dessen Lebzeiten stattgefunden haben. So wurde
in diesem Saal (genauer gesagt im Gebaude, welches damals auf dem Platz des heutigen stand) zum Beispiel 1824
die grandiose Missa Solemnis in einem Konzert der Philharmonischen Gesellschaft uraufgefiihrt. Diese Auffiihrung
blieb die einzige zu Lebzeiten des Komponisten: In Wien war es verboten, kirchliche Musik im Konzert zu
spielen, und fiir den Gottesdienst in der Kathedrale galt die Messe als zu groB3 und zu wuchtig. Die Auffiilhrung
organisierte der Furst Nikolai Golizyn, ein beriihmter russischer Musaget, der Beethoven in den spaten, schweren
Jahren unterstiitzte und bei ihm drei Quartette (Opp. 127, 130 und 132) in Auftrag gab. Im Grunde genommen
haben wir diese letzten Quartette nur seiner selbstlosen und nachdriicklichen Liebe zur Musik zu verdanken.
Der junge Fiirst spielte ausgezeichnet Cello und hat selber an Auffiihrungen dieser Werke in Sankt Petersburg
teilgenommen, wodurch er dem damaligen Petersburger Publikum den komplizierten spaten Beethoven nahe
brachte. Es war fiir uns deswegen ganz naturlich, fir unsere Aufnahme diesen Saal auszuwahlen, in dem vor 200
Jahren Beethovens Musik gespielt wurde und das Cello des Fiirsten Nikolai Golizyn erklang. Danach traten hier
viele andere beriihmte Musiker auf — Franz Liszt, Robert und Clara Schumann, Anton Rubinstein — und auch viele
Erstauffiihrungen der Werke von Schostakowitsch haben hier stattgefunden.

Beethoven hat 48 Sonaten fiir verschiedene Instrumente hinterlassen (32 Klaviersonaten, zehn Violin- und flinf
Violoncellosonaten, eine fiir Horn und Klavier), abgesehen von den Friihwerken ohne Opuszahlen. Es gibt nicht
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viele Komponisten, die monographische Konzertprogramme zulassen ohne dass diese eintonig wirken.
Beethoven ist in dieser Hinsicht eigenartig, denn unter seinen Sonaten findet man keine zwei, die in Struktur,
Inhalt und Art ahnlich waren. Einen Konzertabend mit Beethoven-Sonaten erlebt man wie einen Abenteuerfilm,
in dem der Handlungswechsel immer unerwartet und nicht vorhersehbar ist. Beethoven hat in seinen friilhen
Sonaten als Klassiker begonnen und sich in der mittleren Schaffensperiode zur Romantik weiterentwickelt;

mit seinen spaten Sonaten hat er Werke jenseits der Ublichen kiinstlerischen Klassifizierung geschaffen, die

sich nicht in den Rahmen einer bestimmten Stilistik pressen lassen. Die Sonaten von Beethoven sind eine
Enzyklopadie seelischer Erfahrungen und Zustiande: Pathos, extreme Konzentration, liberweltliche Offenbarungen,
philosophische Reflexionen, untrostliches Leid, Tragodie, Nervositat, heftiger Protest, VWut und Raserei, aber auch
ungeziigelte Frohlichkeit, Gutmutigkeit, Humor, Verschmitztheit, Sarkasmus, Ironie, Selbstironie, Lebendigkeit,
Frische und intimste Lyrik. Die Sonaten sind in Hinblick auf die Qualitat der Musik unglaublich gleichwertig, die
unvergleichliche Imaginationskraft des Komponisten ist erstaunlich.

Dies alles gilt auch fiir die fiinf Sonaten fiir Klavier und Violoncello. Sie reprasentieren alle wichtigen
Schaffensperioden Beethovens — die friihe, mittlere und spate. In der Tat war Beethoven der erste grof3e
Komponist, der die Moglichkeiten der Formation von Cello und Klavier richtig zu schatzen wusste. Mozart
hingegen liebte das Cello nicht, warum, bleibt unklar.Vielleicht erklart sich dieser Umstand auch dadurch, dass zu
seinem Bekanntenkreis leider kein hervorragender Cellist gehorte, z.B. jemand wie Jean-Louis Duport, der erste
Interpret der beiden Cellosonaten Op. 5.

English translation:

The idea to make a live recording of Beethoven's complete works for cello and piano is, of course, quite risky.

A concert featuring this programme will be nearly twice as long as an ordinary concert; also it is hard to avoid
coincidences and keep up the necessary concentration. Nevertheless, we had the courage to do this — for several
reasons. First of all, we have been playing these sonatas together for almost 20 years, so in a way, these years

can be seen as one long rehearsal leading up to the concert. Secondly, we wanted the atmosphere of this special
concert hall (more on that subject later) to contribute an air of spontaneity and vitality to the pieces we had
studied for so long. The third reason — and perhaps the most important — is our belief that Beethoven's music
calls for a certain willingness to take risks. The best recordings of the past are quite far away from what one
would call the 'golden mean'.When it comes to the use of tempi, pedal, emphasis, timing and expression, there is a
certain polemic sharpness to those interpretations that corresponds with the rebellious nature of the composer
Beethoven — the innovator and disturber of silence. If one decides to take this risk, playing a live concert with

a live audience is much more appropriate than being cooped up in a recording studio with a 'greenhouse-like'
atmosphere. Together with the audience, and in a single concert experience, we wanted to follow Beethoven's
chronological path from the early sonatas to the late ones, and express our feelings and thoughts on structure
and content of the oeuvre.

We decided to record in the small hall of the St. Petersburg Philharmonic, not only because it is one of the

best chamber music halls that Russia and Europe have to offer, but also because of the connection to the first
performances of Beethoven's works, many of which took place there during his lifetime. For instance, this hall (or
a former version of it, to be exact) was the stage for the first performance of the grand Missa Solemnis in 1824,
during a concert of the Philharmonic Society. This was to remain its only performance in Beethoven's lifetime — in
Vienna, playing religious music in concert was prohibited, and the work was considered too massive to be played
in a church service in the cathedral. The performance was organised by Prince Nikolai Golizyn, a famous patron
of the arts who supported Beethoven during his last dire years and who commissioned three string quartets

(op- 127, 130 and 132). Actually, it is thanks to him and his vigorous and altruistic love for music that we are able
to enjoy these last quartets today. The young prince was a fine cello player himself and took part in performing
these works, thus communicating Beethoven's complicated late oeuvre to St. Petersburg's audiences of the time.
That being so, it felt natural to choose this hall which, 200 years ago, resonated with the sound of Prince Nikolai
Golizin's cello and the music of Ludwig van Beethoven. Many famous musicians followed in these footsteps —
Franz Liszt, Robert and Clara Schumann and Anton Rubinstein performed in this hall, and moreover, many
premiers of Dmitri Shostakovich's works took place here.

Beethoven's legacy includes 48 sonatas for various instruments (32 piano sonatas, ten violin sonatas, five cello
sonatas and one sonata for French horn and piano), not counting the early works without opus numbers.There
are not many composers whose music, when played monographically in a concert, does not at a certain point
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begin to lack variety. In this respect, Beethoven is quite unique — amongst his sonatas, you will have a hard time
finding similarities in structure, material or style. A concert evening with Beethoven's sonatas is much like an
action movie where the plot shifts are unexpected and unpredictable. While Beethoven composed his early
sonatas in a classical style, he soon continued to evolve towards romanticism in the middle period of his oeuvre,
and with his late sonatas eventually created works of art beyond classification. The sonatas by Beethoven are an
encyclopedia of emotional experiences and states. One can find pathos, extreme concentration, transcendental
epiphanies, philosophical reflections, inconsolable grief, tragedy, nervousness, fierce protest, anger and fury, but
also rampant joy, good-naturedness, sense of humor, mischief, sarcasm, irony, self-mockery, vitality, freshness and
the most intimate lyricism.They display incredible equivalence in their musicals quality, and the composer's unique
power of imagination is remarkable.

All this can be fully applied to the five sonatas for piano and cello. They represent the three important periods of
Beethoven's oeuvre — the early, the middle and the late. Beethoven was indeed the first composer of significance
who truly appreciated the cello and the piano as an ensemble. Mozart showed no great interest in the cello, for
reasons uncertain. Perhaps one of them was that his acquaintances unfortunately did not include any excellent
cellists, such as Jean-Louis Duport, the first to perform Beethoven's two sonatas op. 5.

Russian translation:

KoneuHo, nzest 3anucarb Bce NpousBeaeHust beTxoBeHa Ha «KMBOM» KOHLEPTE BBIVISAUT AOBOJIbHO PUCKOBAHHOM.
XoTs OBI IIOTOMY, YUTO Ha TAaKOM KOHIIEPTE, KOTOPBIA K TOMY K€ IIOYTH B JIBa pa3a JUIMHHEE OOBIYHOTO, CIIOKHO
n30ekKaTh CIy9alHOCTEH, BBIICP)KATh BO BCEX COUYMHEHHSIX HEOOXOIMMEIH ypOBEHb KOHIIEHTpanuu. OTHAKO MBI
PELIMIMCh Ha ATO N0 HECKOJIBKUM NPUYKMHAM. Bo-niepBbIX, Mbl UTpaeM 3TH COHATHI BMecTe yxe noutu 20 jet, u
MOXKHO CKa3aTh, YTO BCE ITU TOABI ObLIH OJHOI OOJBIION pereTUIrell Halero Konuepra. Bo-Bropeix, armocdepa
KOHILIEpPTa B 0COOCHHOM 3aJie (0 KOTOPOM €IIe paccKakeM MojpoOHee) JoJKHA Oblila IPUBHECTH CBEKECTD U
CUIOMHHYTHOCTb B JJABHO OTPENETUPOBaHHbIE BEelU. B-TpeThux, caMmoe TiiaBHOE, HaM Ka)KeTCs, YTO My3bIKa
BerxoBeHa mpeanonaraeT GONIBIIYIO OO0 pUCKa cama Mo cebe. Jlydime HCTIOIHEHUs POIIIOro Beeraa Obun
JAJIEKH OT «30JI0TOW CEePETMHBD), CIIOPHBI, KITOJEMHUYECKN 3a0CTPEHBI» B IUIaHE TEMIIOB, MEalI, OTHOIICHUS

KO BPEMEHH B MY3bIKE, aKIIEHTOB, SKCIIPECCHH, U ATO OYCHB MOJXOJAUT CAMOMY MSTEKHOMY JyXy beTxoBeHa —
HOBAaTOpa, HUCIIPOBEPIaTeysl CIIOKOUCTBHSA. YCIOBHS HMBOTO KOHIIEPTA ¢ IMyONNKOI ropas3ao 6osee criocoOCTByIOT
JTOMY PHUCKY, UEM TEIUIMYHBIE YCIIOBUs CTyAMHU 3anucu. HaM xoTenock 3a 3TOT KOPOTKUM Beuep MpociequTh
BMECTE C IMyONNKOH ITyTh, KOTOPBIN Tpomiesl beTXOBeH OT paHHUX 110 MO3JHUX COHAT, MOJCTUTHCS CBOMMU
OMOIMSIMH, MBICTSIMU 00 MX KOHCTPYKITHH.

Mausrii 3an Cankt-IlerepOyprekoii ¢pmnapMoHun OBUT BEIOpaH HAMU JIIsI 3aITUCH COYMHEHNH beTXoBeHa HE TONBKO
[IOTOMY, YTO OH SBJISIETCSI OIHUM U3 JIyUILUX KaMepHbIX 3a510B Poccun u EBporibl ¢ Gojee yeM AByXCOTIETHEN
HCTOpPHUEH, HO U MIOTOMY YTO OH HEMOCPEJCTBEHHO CBS3aH C MEPBBIMU, €Ilie MPHKU3HEHHBIMU UCIIOHEHUSIMU €T0
npousBejeHuil. B uacTHOCTH, UMEHHO 3/7ieCch (TOUHEe, B 31aHUH, CTOSBIIEM TOIZIa HAa MECTE HbIHEIIHero Masuoro
3ana) B 1824 roay B koHuepTe PUIapMOHUYECKOTO 00IIECTBa Oblila BIIEPBHIE MOJIHOCTHIO UCIIONHEHA TPaHIHO3HAS
Missa Solemnis. T0 UCTIONHEHNE OCTATIOCH CMHCTBEHHBIM MPIKU3HEHHBIM: B BeHe ObUIO 3amperieHo B
KOHIIEPTHBIX 3aJlaX UTPaTh LEPKOBHYIO MY3BIKY, a JUIS CIIy>KObI B cOOOpE OHA CUNTANIACh CIIHUIIKOM OOJBIION

u rpoMo3zkoid. Opranusosai Bce 310 kHs13b Hukouait ['onuibiz, BbIIAIOIIKNACS pyCCKUM MelLieHaT, KOTOPbIH B
TSDKEJTbIE TI03/THHE TO/ABI MojepKan beTxoBeHa 1 3akazan eMy TpH kBapreta — omyc 127, 130 u 132. B cymuocTy,
AMEHHO OJarojiapsi ero O€CKOPHICTHOH JIFOOBU K MY3bIKE U HACTOHYHMBOCTH MUP 00OTaTHIICS MTOCIICTHUMHU
kBapreramMu berxoBena. Monool KHA3b NPEKPACHO UIPaJl Ha BUOJIOHYEIM U CaM UCIIOJIHSAJ 3TU KBapTEThI,
MIOCTETIEHHO MpUy4as My3blkajbHbIN [leTepOypr moHuMaTh ciloXkHBINA MUp no3xHero berxosena. [loaromy ans Hac
OBLIO €CTECTBEHHO BBIOpPATh JUISl 3aIIMUCH ATOT 3aJl, B KOTOPOM Yy Ke IOUYTH JBECTH JIET Ha3aj 3Bydalia BUOJIOHYEIb
Huxkonas I'onuupina, ucnonusasuero berxosena. C rex nmop tam Beictynanu ®epenn Jluct, PoGept u Kiapa
[Iyman, AuToH PyOuHIITeliH, 3By4anu npeMbepbl MHOTHX counHeHui IllocTakoBrya.

BerxoBen octaBui nocne cedst 48 coHar A pa3HBIX HHCTPYMEHTOB: 32 (oprenuanHsle, 10 CKPUNIUYHBIX,

S BHOJIOHYENBHBIX, OJHY JJISl BAITOPHBI U (HOpTENHUaHO, HE CUMTas paHHUX COHAT 0e3 omycoB. Majo ecTh
KOMITO3UTOPOB, KOTOpPBIE B MOIHON Mepe BBIACPKUBAIOT MOHOTpapUIECKHIE MPOTPaMMBI, HE BBI3BIBAS OILYIIICHHS
MOHOTOHHOCTH. BeTXOBeH B OTOM OTHOIICHUU yHI/IKaJ'IeH, cpe)m €ro COHAT HE H&ﬁ):[@]l[h ABYX TIOXOXKUX

0 CTPYKTYpe, 00pa3HOCTH U Kojoputy. Ciymas 6eTXOBEHCKHE COHATHBIE Beuepa, CIIOBHO Obl CMOTPHIIH
YBIJICKATEIbHBIA OCTPOCKOKETHBIN (PHITbM, Tlle KXl MOBOPOT HEOXKHUIaH, HeoueBHIeH. Hauas ¢ sBHOM
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KJIaCCUYHOCTU paHHUX COHAT, berxosen MPpUXOAUT MPAKTUYCCKU K POMaHTHUKE B COHAaTax CpCaAHEIO rnepruoaa, a
MO3THUEC COHATBI ABJIAIOTCA OTACIbHBIM XY/10KECTBEHHBIM SIBJICHUEM, KOTOPOC TPYAHO BIIMCHIBACTCSA B KaKHC OBl
TO HU OBIIO y3KHE CTHIHCTHUYeCKHE paMKki. CoHaTel beTxoBeHa SBISIFOTCS HITUKIIONIEANEH BCEX BO3MOXKHBIX
JYIEBHBIX IMEPSKUBAHMIA U COCTOSIHUI: TTadoca, KpaitHel coCpe0TOUeHHOCTH, HaIMUPHBIX TIPO3PEHUH,
(dbunocodckux pazmymuid, 0e3yTeIHOW CKOPOHU, TPpareMHHOCTH, HEPBO3HOCTH, OYpPHOTO MPOTECTa, IPOCTH,
HCCTYIUIEHUS], HO B TO e BpeMs HeoOy31aHHOW BECeJI0CTH, J0OpOAyIIHs, IOMOpa, JIyKaBCTBa, capKa3Ma, UPOHUH,
CaMOUPOHUM, )KUBOCTHU, CBEKECTH, MHTUMHENIIeH Tupuku. OHU HEBEPOSTHO POBHBI 110 KAYECTBY MY3BIKU U
MOPaKatoT MOILBIO COBEPIIEHHO HECPABHEHHOTO KOMIIO3UTOPCKOTO MHTEIIEKTA.

B nmonHo# Mepe 3T0 OTHOCUTCS U K 5 coHataM Juis (JOpTEeNHaHo U BUONOHUYETH. OHU MPEACTABISIOT BCE OCHOBHBIE
HEepUOJbl TBOpUECTBA beTX0BeHA — paHHUM, CpeAHUI U N030HUM. B cylHOCTH, NMEHHO beTXOBEH NEPBLIM U3
BEJINKUX KOMITIO3UTOPOB ITO-HACTOSIIEMY OLICHUI BO3MOKHOCTH JTy3Ta BHOJIOHYETH U (POPTEIHAHO, TIOTOMY

410 MoONapT Mo KakoW-TO MPUYHHE HEMOM00IUBAI BUOJIOHYENb. BO3MOXKHO, B €r0 OKPY)KEHUH HE HAIIOCh
BBIJIAIONIMXCS. BUOJIOHUEIHUCTOB, 10JI00HBIX XKany Jlyn [romopy, mepBoMy UCIIOJIHUTEIIO JIBYX COHAT Op. 5.
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